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Apresentacao

Caros Professores:

Um bati € sempre lugar de memdrias, que inspira o olhar, a busca, o tato, a
descoberta. Alids, o bauzinho é um elemento recorrente na obra de Candido
Portinari e também um objeto que fez parte integrante da vida do artis-
ta. Em suas memorias de infancia, ele evoca as lembrancas das avos — as
noninhas italianas que, chegando ao Brasil no final do século XIX, traziam,
como era hdbito na época, um bat de folha de flandres que continha todos
os seus pertences. Esse bad passava a fazer parte do mobilidrio da humilde
casa dos colonos e servia também para guardar as cartas, as fotos, as recor-
dacdes que chegavam da familia e dos amigos que ficaram na Italia.

Neste nosso bauzinho, vocés estao recebendo um farto material para enriquecer
ainda mais o trabalho que ja desenvolvem com seus alunos em sala de aula.

Dentro dele encontram-se :

— 22 pranchas com reproducdes dos quadros de Candido Portinari, estuda-
dos quando da estada do caminhao do projeto “Portinari para Todos” com a
exposicdo “Portinari, Arte e Meio Ambiente” em sua cidade.

— Um Caderno do Professor, com propostas de atividades que pretendem ser um
desdobramento do que foi realizado pessoalmente com a visita do caminho.

— Um livreto de cordel, de Jodo Batista Melo, que aborda um assunto urgente:
a necessidade de se cuidar da 4gua, esse bem precioso.

— 0 livro Plantando uma amizade, de Rubens Matuck, que fala do plantio
de drvores e de afetos.

— Um punhado de sementes de ipé, drvore tdo comum neste Brasil, para
que vocés com seus alunos possam plantar, além das 4rvores, as ideias de
preservacdo e de vida.

0 Caderno do Professor

0s fios condutores deste projeto — a pintura de Candido Portinari e o
meio ambiente — permitem desenvolver neste Caderno contetidos de Lin-

gua Portuguesa, Historia, Geografia, Ciéncias e Artes, de forma interdiscipli-
nar. Permeando o trabalho com essas disciplinas, principios de Etica estdo
presentes nas atividades ja que a preocupagdo com as relagdes harmoniosas
entre todos os seres 6 0 objetivo maior de nossa proposta. Unindo Etica e Es-
tética, a Consciéncia e a Pratica Ambiental caminham de maos dadas com
a Arte neste bauzinho.

Essas atividades integradas visam a estimular e desenvolver as seguintes ca-
pacidades e habilidades, essenciais na relacio do Homem com o mundo: ob-
servacdo; andlise; sintese; interpretaco; senso critico; expressdo oral, escrita
(literaria e ndo literdria) e gestual; comunicacao; cooperacao; senso estético;
criatividade.

A estrutura do Caderno

1. Cronobiografia de Candido Portinari, para que professores e alunos co-
nhecam melhor a vida e a obra desse grande artista, 20 mesmo tempo tao
brasileiro e tao universal.

2. “A Carta da Terra”, reforgando os principios de paz, de construgdo, de cui-
dado, de inclusdo, que o Projeto Portinari pretende difundir.

3. Ginco médulos, que abordam questdes importantes ligadas ao meio am-
biente, a partir dos seguintes temas centrais: a relacao dos seres humanos
com 0 espago em que vivem; a d4gua, os recursos minerais; as florestas e a
fauna; o equilibrio entre os seres humanos.

Cada modulo divide-se em duas partes:

1% Reflexdes e leituras de quadros de Candido Portinari — a serem
orientadas pelos professores. Este material foi trabalhado pessoal-
mente pelas arte-educadoras a época da passagem do caminh@o.
Agora vocés podem retornar a ele sempre que necessario.

2% Atividades integradas — a serem realizadas pelos estudantes: lei-

tura de textos para reflexdo, troca de ideias, debates; criacao pelos
alunos de seus proprios textos; didlogo entre varias manifestacoes de
linguagem; agoes de preservacao ambiental; contacdo de historias;
dramatizacdes; invencdes; brincadeiras; visitas, pesquisas em dife-
rentes areas do conhecimento, entre outras.

4. Anexos — sugestdes de atividades complementares; informages sobre téc-
nicas, estilos e movimentos artisticos; dados sobre algumas técnicas usadas
por Candido Portinari.

5. Notas e bibliografia.

0 publico-alvo

0 material didatico foi elaborado considerando uma faixa escolar bem diver-
sificada: alunos do segundo segmento do Ensino Fundamental (do sexto ao
nono ano), do Ensino Médio e da Educaczo de Jovens e Adultos (EJA). Tendo
em vista essa abrangéncia, estabelecemos um c6digo para os roteiros:

® questdes apropriadas para todas as idades;
® questOes mais apropriadas para maiores de 14 anos.

0 professor, no entanto, melhor que ninguém, saberd selecionar o material
da maneira mais adequada em funcao da realidade das turmas. Assim, po-
dera desenvolver ou simplificar, adaptar, enfim, as atividades, dependendo
do interesse e da maturidade dos alunos, como também dos recursos dida-
ticos disponiveis.

Concluindo, o Projeto Portinari espera que vocés — professores com seus
alunos — encontrem dentro deste Bauzinho a Arte, a Educacio, a Inclusio
Social e o desejo de preservar o planeta — casa de todos nés. E tudo isso sob
a inspiracdo do grande artista Candido Portinari, que soube amar a todos os
seres e 0s eternizou por meio de sua pintura imortal.



Cronobiografia (1903—1962)

] 0 Candido Portinari nasceu no dia 29 de dezembro, numa
fazenda de café, perto da cidade de Brodowski, no Estado de

Sao Paulo. Filho de imigrantes italianos, de origem humilde, recebeu apenas
a instrugdo primdria e desde crianca manifestou sua vocacio artistica.

Carlos Gomes.
] ] Decidido a tornar-se pintor, Portinari muda-se para o Rio

de Janeiro e ingressa, no ano seguinte, na Escola Nacional
de Belas Artes (ENBA), instituic2o que seguia padrdes estéticos bastante con-
servadores.

] 2 4 0 quadro Baile na
Roca, primeira obra
de Portinari com tematica brasileira,

é recusado pelo jtri do Saldo Nacional
de Belas Artes.

] 2 8 Com o Retrato do Poeta Olegdrio Mariano, Portinari con-
quista o Prémio de Viagem 2 Europa. O poeta brasileiro

Manuel Bandeira escreve que o pintor hd muito merecia esse reconhecimen-

Com dez anos de idade, Candinho, como era chamado pela
familia, faz o seu primeiro desenho conhecido: o Retrato de

to, mas sempre fora prejudicado por suas tendéncias modernizantes.

] 2 Antes de embarcar para a Franca, faz sua primeira ex-
posicdo individual, com 25 retratos, no Palace Hotel do

Rio de Janeiro.

] No meio artistico parisiense, conhece
93 0 Maria Victria Martinelli, jovem uru-
guaia que serd sua companheira por toda a vida.

Apos ter visto tantos museus, declara que quer mesmo é

pintar a sua gente simples de Brodowski “com aquela rou-
pa e aquela cor”.

] ] Portinari volta decidido a retratar nas suas telas os temas
93 nacionais, superando aos poucos sua formacao académica
e fundindo a ciéncia antiga da pintura a uma personalidade moderna e ex-
perimentalista.

]932 ropa, onde apresenta obras de temdtica brasileira — cenas

de infancia, circos, cirandas.

1955

nhecimento internacional, con-
quistando a Segunda Mencdo
Honrosa na exposi¢do interna-
cional do Carnegie Institute de
Pittsburgh, nos Estados Unidos,
com 2 tela Café, retratando uma cena de colheita tipica de sua regido de
origem. Nessa obra, o pintor ja revela sua inclinacdo muralista, que ird
consolidar-se nos anos seguintes.

] 6 — 1938 Portinari executa quatro grandes painéis para o
93 Monumento Rodovidrio, na rodovia que liga o Rio de Janei-
ro a S40 Paulo. O artista comega a conceber os afrescos do novo edificio-sede
do Ministério da Educagao, no Rio de Janeiro, marco da Arte Moderna. Com
essas obras, que serdo concluidas em 1944, Portinari confirma sua opcao
pela temdtica social, fio condutor de sua obra a partir de entao. Companheiro
de poetas, escritores, jornalistas, diplomatas, Portinari participa da elite in-

telectual brasileira numa época em que se verificava uma notavel mudanga
na atitude estética e na cultura do Pais.

] Neste ano, nasce o filho tnico do pintor, Jodo Candido.
Consolida-se a projecao de Portinari nos Estados Unidos:

realiza trés grandes painéis para o pavilhao do Brasil na Feira Mundial de

Faz sua primeira exposicdo individual, ap6s a volta da Eu-

Obtém o pri-

meiro  reco-

Nova York; o Museu de Arte Moderna de Nova York adquire sua tela Morro,
incluindo-a na mostra dos maiores quadros dos séculos XIX e XX.

No Rio de Janeiro, o Museu Nacional de Bela Artes expde 269 obras, na maior

e provavelmente mais importante exposicao de sua carreira.

] 4 Participa de uma mostra de arte latino-americana no
9 0 Riverside Museum de Nova York e expde individualmente

no Instituto de Artes de Detroit e no Museu de Arte Moderna de Nova York,

com grande sucesso de [ =

critica, venda e publico.

Em dezembro a Universi-

dade de Chicago publica

o primeiro livro sobre o

pintor — Portinari, His Life

and Art — com introdugao

do artista Rockwell Kent e
inimeras reproducdes de

suas obras.
] 4 ] Portinari executa 4 grandes murais na Fundago Hispani-
ca da Biblioteca do Congresso em Washington, com temas

referentes 4 histdria latino-americana.

visdo picassiana de Guernica e pelo impacto da Segunda Guerra Mundial.
] 4 4 A convite do arquiteto Oscar Niemeyer, inicia as obras de de-

coracdo do conjunto arquitetonico da Pampulha, em Belo
Horizonte, Minas Gerais, destacando-se, na Igreja de Sao Francisco de Assis,
o mural do altar, a Via Sacra, além dos painéis de azulejos.

FAINTINGS
AMB

DRAWINGE

Conclui os oito painéis da Série Biblica, que pintou para
a Radio Tupi de Sao Paulo, fortemente influenciados pela

Acescalada do nazifascismo e os horrores da guerra reforcam o carater social
e trdgico de sua obra, levando-o a producdo da Série Retirantes.




Conclui seus trabalhos para a Igreja da Pampulha, execu-
tando o mural S2o Francisco se Despojando das Vestes.

1945

Filia-se a0 Partido Comunista Brasileiro, candidatando-se a deputado, mas
nao € eleito.

] 9 4 6 D4 inicio aos desenhos da Série Meninos de Brodowski.
Em Paris, realiza sua primeira exposicao em solo europeu,
na Galerie Charpentier. A exposicdo teve grande repercussio, tendo sido
agraciado com a Légion d "Honneur pelo governo francés.
] 4 Expoe em Buenos Aires, no Salon Peuser, e em Montevidéu,
9 7 nos saloes da Comissao Nacional de Belas Artes, recebendo

grandes homenagens de artistas, intelectuais e autoridades dos dois paises.
Nesta ocasido, conhece o poeta cubano Nicolds Guillén e o espanhol Rafael
Alberti.

Candidata-se a0 Senado, mas novamente nao € eleito.
] 2 8 Com o acirramento da perseguicao aos comunistas, se exi-
la com a familia no Uruguai. Neste periodo, pinta o painel

A Primeira Missa no Brasil, encomendado por um banco no Rio de Janeiro.

1949

De volta do exilio uruguaio, instala-se novamente no Rio
de Janeiro. Executa o painel Tiradentes, narrando episodios

Enterro na Rede, 1944
Painel a dleo/tela
180 x 220cm

do julgamento e da execucao do heri brasileiro que lutou contra o dominio
colonial portugués, o que lhe rende a Medalha de Ouro do Prémio Interna-
cional da Paz, em Varsovia.

E convidado a participar, em Nova York, da Conferéncia Cultural e Cientifica
para a Paz Mundial, mas a Embaixada Americana nega-lhe o visto de entra-
da, por motivos politicos.

] 9 5 Tem uma sala especial na I Bienal de Sao Paulo.
] Inicia os estudos para os painéis Guerra e Paz, oferecidos
pelo governo brasileiro 2 nova sede da ONU, em Nova York,

concluidos em 1956, e que foram os maiores pintados por Portinari.

1954

Neste ano tem os primeiros sintomas de intoxicacdo pelas tintas, que lhe

serd fatal.
Participa da III Bienal de S3o Paulo, com uma sala espe-

]955 cial, expondo 12 estudos da Série Guerra. Recebe a Medalha

de Ouro concedida pelo International Fine-Arts Council de Nova York, como
melhor pintor do ano.

] 6 Faz a Série Dom Quixote, composta de 22 desenhos a ldpis
de cor, para a editora José Olympio, para ilustrar uma edi-

¢do, que no chegou a ser realizada, do livro de Cervantes.

Recebe a Medalha de Ouro da Paz, do 1T Congresso Mundial
de Partiddrios da Paz, em Varsovia, pelo painel Tiradentes.

Realiza para o Banco Portugués do Brasil o painel Desco-
brimento do Brasil.

Viaja a Israel, a convite do governo daquele pais, expondo em vérios museus e
executando desenhos inspirados no contato com o recém-criado Estado israe-
lense, expostos posteriormente em Bolonha, Lima, Buenos Aires e Rio de Janei-

ro. Neste mesmo ano, Portinari recebe
0 Prémio Guggenhein do Brasil.

]957 Paz sio inaugura- |

dos na sede da ONU, em Nova York. | ;
Por seu envolvimento com o Partido
Comunista, a receptividade dos Esta-
dos Unidos esfria. Portinari néo € convidado a comparecer a cerimonia.

0Os painéis Guerra e

0 artista é premiado com a Mencao Honrosa no Concurso Internacional de
Aquarela do Hallmark Art Award, de Nova York. Expde em Paris e Munique.

Neste ano, Portinari comeca a escrever suas memorias.

] 8 Em Bruxelas, 2 mostra 50 Ans d’Art Moderne expde Enterro
na Rede, da Série Retirantes, escolhida para figurar entre as

100 obras-primas do século. Foi o tnico artista brasileiro a participar dessa

exposicdo. Participa também, como convidado de honra, da I Bienal de Artes

Plasticas da Cidade do México, com enorme sucesso.
] Portinari apresenta obras na Galeria Wildenstein de Nova
York e, juntamente com outros grandes artistas latino-ame-

ricanos como Tamayo, Cuevas, Matta, Orozco e Rivera, participa da exposi-

cao Colecdo de Arte Interamericana, do Museo de Bellas Artes de Caracas.

] 6 ] Apesar das diversas manifestacoes da doenca, Portinari nao
para. Viaja para Paris, onde encontra o filho e aproveita

para escrever poesias e rever museus e monumentos da cidade.

] 6 Candido Portinari morreu no dia 6 de fevereiro, vitima de
intoxicacao causada pelas tintas do seu oficio. O artista, na

ocasido, preparava uma grande exposi¢ao de cerca de 200 obras, a convite
da Prefeitura de Mildo, que foi realizada em 1963, como a primeira grande
mostra post mortem de sua obra.



A Carta cla Terra

A primeira versdo da Carta da Terra foi escrita por ocasido do “Forum
Global”, evento ocorrido paralelamente a Ciipula da Terra (ECO-92),
no Rio de Janeiro, em 1992. O documento propoe principios que ob-
Jetivam a construgdo da sustentabilidade da vida no planeta, equi-
valendo a Declaracdo Universal dos Direitos Humanos, adotada pela
Organizagdo das Nacoes Unidas (ONU). Baseia-se na afirmagio de
principios éticos e valores fundamentais que devam nortear pessoas,
nagoes, estados, ragas e culturas.

PREAMBULO

Estamos diante de um momento critico na histéria da Terra, numa época em
que 2 humanidade deve escolher o seu futuro. A medida que o mundo se torna
cada vez mais interdependente e fragil, o futuro reserva, 20 mesmo tempo,
grande perigo e grande esperanca. Para seguir adiante, devemos reconhecer
que, no meio de uma magnifica diversidade de culturas e formas de vida,
somos uma familia humana e uma comunidade terrestre com um destino
comum. Devemos nos juntar para gerar uma sociedade sustentavel global fun-
dada no respeito pela natureza, nos direitos humanos universais, na justica
econdmica e numa cultura da paz. Para chegar a este propdsito, € imperativo
que nds, os povos da Terra, declaremos nossa responsabilidade uns para com os
outros, com a grande comunidade da vida e com as futuras geragoes.

TERRA, NOSSO LAR

A humanidade € parte de um vasto universo em evolucio. A Terra, nosso lar,
€ viva como uma comunidade de vida incomparavel. As forcas da natureza
fazem da existéncia uma aventura exigente e incerta, mas a Terra providen-
ciou as condicOes essenciais para a evolucdo da vida. A capacidade de recu-
peracdo da comunidade de vida e 0 bem-estar da humanidade dependem da
preservacao de uma biosfera saudavel com todos seus sistemas ecol6gicos,
uma rica variedade de plantas e animais, solos férteis, 4guas puras e ar lim-
po. O meio ambiente global com seus recursos finitos € uma preocupacio
comum de todos os povos. A protecdo da vitalidade, diversidade e beleza da

4 Terra € um dever sagrado.

A SITUAGAO GLOBAL

0Os padroes dominantes de producao e consumo estdo causando devastacao
ambiental, esgotamento dos recursos e uma massiva extincao de espécies.
Comunidades estdo sendo arruinadas. Os beneficios do desenvolvimento nao
estdo sendo divididos equitativamente e a diferenca entre ricos e pobres estd
aumentando. A injustica, a pobreza, a ignorancia e os conflitos violentos tém
aumentado e sao causas de grande sofrimento. O crescimento sem prece-
dentes da populacio humana tem sobrecarregado os sistemas ecol6gico e
social. As bases da seguranca global estao ameacadas. Essas tendéncias sio
perigosas, mas nao inevitaveis.

DESAFIOS FUTUROS

A escolha é nossa: formar uma alianca global para cuidar da Terra e uns dos
outros ou arriscar a nossa destruicio e a da diversidade da vida. S3o neces-
sdrias mudancas fundamentais em nossos valores, instituicoes e modos de
vida. Devemos entender que, quando as necessidades basicas forem supridas,
o desenvolvimento humano serd primariamente voltado a ser mais e nao a ter
mais. Temos o conhecimento e a tecnologia necessarios para abastecer a todos
e reduzir nossos impactos no meio ambiente. O surgimento de uma sociedade
civil global estd criando novas oportunidades para construir um mundo demo-
crético e humano. Nossos desafios ambientais, economicos, politicos, sociais e
espirituais estao interligados e juntos podemos forjar solucdes inclusivas.

RESPONSABILIDADE UNIVERSAL

Para realizar estas aspiragdes, devemos decidir viver com um sentido de
responsabilidade universal, identificando-nos com a comunidade terrestre
como um todo, bem como com nossas comunidades locais. Somos, a0 mes-
mo tempo, cidaddos de nagoes diferentes e de um mundo no qual as di-
mensdes local e global estdo ligadas. Cada um compartilha responsabilidade
pelo presente e pelo futuro bem-estar da familia humana e de todo 0 mundo
dos seres vivos. O espirito de solidariedade humana e de parentesco com toda
a vida é fortalecido quando vivemos com reveréncia o mistério da existéncia,
com gratidao pelo dom da vida e com humildade em relagao ao lugar que o
ser humano ocupa na natureza.

Necessitamos com urgéncia de uma visdo compartilhada de valores bdsicos
para proporcionar um fundamento ético a2 comunidade mundial emergente.
Portanto, juntos na esperanga, afirmamos os seguintes principios, interde-
pendentes, visando a um modo de vida sustentdvel como padrdo comum,
através dos quais a conduta de todos os individuos, organizacdes, empresas,
governos e instituicdes transnacionais serd dirigida e avaliada.

PRINCIPIOS
[. RESPEITAR E CUIDAR DA COMUNIDADE DE VIDA
1. Respeitar a Terra e a vida em toda sua diversidade.

a. Reconhecer que todos os seres sao interdependentes e cada forma de vida
tem valor, independentemente de sua utilidade para os seres humanos.

b. Afirmar a fé na dignidade inerente a todos os seres humanos e no
potencial intelectual, artistico, ético e espiritual da humanidade.

2. Cuidar da comunidade da vida com compreensao, compaixao e amor.

a. Aceitar que, com o direito de possuir, administrar e usar os recursos
naturais, vem o dever de prevenir os danos a0 meio ambiente e de prote-
ger os direitos das pessoas.

b. Assumir que, com o aumento da liberdade, dos conhecimentos e do
poder, vem a maior responsabilidade de promover o bem comum.

3. Construir sociedades democraticas que sejam justas, participativas, sus-
tentaveis e pacificas.
a. Assegurar que as comunidades em todos os niveis garantam os direitos
humanos e as liberdades fundamentais e proporcionem a cada pessoa a
oportunidade de realizar seu pleno potencial.

b. Promover a justica econdmica e social, propiciando a todos a obtengdo
de uma condicdo de vida significativa e segura, que seja ecologicamente
responsavel.

4. Assegurar a generosidade e a beleza da Terra para as atuais e as futuras
geragoes.
a. Reconhecer que a liberdade de acio de cada geracio € condicionada
pelas necessidades das geracoes futuras.



b. Transmitir as futuras geracOes valores, tradicdes e instituicdes que
apoiem a prosperidade das comunidades humanas e ecologicas da Terra
a longo prazo.

I1. INTEGRIDADE ECOLOGICA

5. Proteger e restaurar a integridade dos sistemas ecologicos da Terra, com
especial atencao a diversidade biologica e aos processos naturais que susten-
tam a vida.

a. Adotar, em todos os niveis, planos e regulamentacdes de desenvolvimen-
to sustentdvel que facam com que a conservacao e a reabilitacao ambien-
tal sejam parte integral de todas as iniciativas de desenvolvimento.

b. Estabelecer e proteger reservas naturais e da biosfera vidveis, incluindo
terras selvagens e reas marinhas, para proteger os sistemas de sustento a
vida da Terra, manter a biodiversidade e preservar nossa heranca natural.

¢. Promover a recuperacdo de espécies e ecossistemas ameagados.

d. Controlar e erradicar organismos no nativos ou modificados gene-
ticamente que causem dano as espécies nativas e a0 meio ambiente e
impedir a introducao desses organismos prejudiciais.

e. Administrar o uso de recursos renovaveis como dgua, solo, produtos
florestais e vida marinha de forma que nao excedam as taxas de regene-
racdo e que protejam a satide dos ecossistemas.

f. Administrar a extracao e o uso de recursos nao renovaveis, como mi-
nerais e combustiveis fGsseis de forma que minimizem o esgotamento e
ndo causem dano ambiental grave.

6. Prevenir o dano ao ambiente como o melhor método de protecio am-
biental e, quando o conhecimento for limitado, assumir uma postura de
precaucao.
a. Agir para evitar a possibilidade de danos ambientais sérios ou irrever-
siveis, mesmo quando o conhecimento cientifico for incompleto ou nao
conclusivo.

b. Impor o 6nus da prova aqueles que afirmarem que a atividade propos-
ta ndo causard dano significativo e fazer com que as partes interessadas

sejam responsabilizadas pelo dano ambiental.

c. Assegurar que as tomadas de decisdo considerem as consequéncias
cumulativas, a longo prazo, indiretas, de longo alcance e globais das ati-
vidades humanas.

d. Impedir a poluicio de qualquer parte do meio ambiente e nao per-
mitir o aumento de substancias radioativas, toxicas ou outras substan-
cias perigosas.

e. Evitar atividades militares que causem dano ao meio ambiente.

7. Adotar padroes de producio, consumo e reproducdo que protejam as capaci-
dades regenerativas da Terra, os direitos humanos e 0 bem-estar comunitério.

a. Reduzir, reutilizar e reciclar materiais usados nos sistemas de produ-
¢do e consumo e garantir que os residuos possam ser assimilados pelos
sistemas ecologicos.

b. Atuar com moderaco e eficiéncia no uso de energia e contar cada vez
mais com fontes energéticas renovaveis, como a energia solar e do vento.
¢. Promover o desenvolvimento, a adocdo e a transferéncia equitativa de
tecnologias ambientais seguras.

d. Incluir totalmente os custos ambientais e sociais de bens e servicos no
preco de venda e habilitar os consumidores a identificar produtos que
satisfacam as mais altas normas sociais e ambientais.

e. Garantir acesso universal  assisténcia de satide que fomente a satide
reprodutiva e a reproducao responsavel.

f. Adotar estilos de vida que acentuem a qualidade de vida e subsisténcia
material num mundo finito.

8. Avancar o estudo da sustentabilidade ecologica e promover o intercimbio
aberto e aplicacdo ampla do conhecimento adquirido.

a. Apoiar a cooperagdo cientifica e técnica internacional relacionada a
sustentabilidade, com especial atencdo as necessidades das nagdes em
desenvolvimento.

b. Reconhecer e preservar os conhecimentos tradicionais e a sabedoria
espiritual em todas as culturas que contribuem para a protecdo ambien-

tal e 0 bem-estar humano.

¢. Garantir que informacoes de vital importancia para a saide humana e
para a protecio ambiental, incluindo informacao genética, permanecam
disponiveis ao dominio publico.

II1. JUSTICA SOCIAL E ECONOMICA
9. Erradicar a pobreza como um imperativo ético, social e ambiental.

a. Garantir o direito 2 4gua potdvel, a0 ar puro, 2 seguranca alimentar,
aos solos ndo contaminados, a0 abrigo e saneamento seguro, alocando
0s recursos nacionais e internacionais demandados.

b. Prover cada ser humano de educaco e recursos para assegurar uma
condicao de vida sustentdvel e proporcionar seguro social e seguranga
coletiva aos que ndo sdo capazes de se manter por conta propria.

¢. Reconhecer os ignorados, proteger os vulneraveis, servir aqueles que
sofrem e habilitd-los a desenvolverem suas capacidades e alcancarem
suas aspiracoes.

10. Garantir que as atividades e instituicdes econdmicas em todos os niveis
promovam o desenvolvimento humano de forma equitativa e sustentavel.

a. Promover a distribuicao equitativa da riqueza dentro das e entre
s nagoes.

b. Incrementar os recursos intelectuais, financeiros, técnicos e so-
ciais das nacoes em desenvolvimento e liberd-las de dividas inter-
nacionais onerosas.

c. Assegurar que todas as transagdes comerciais apoiem o uso de recursos
sustentdveis, a proteco ambiental e normas trabalhistas progressistas.
d. Exigir que corporacoes multinacionais e organizacdes financeiras in-
ternacionais atuem com transparéncia em beneficio do bem comum e
responsabiliza-las pelas consequéncias de suas atividades.

11. Afirmar a igualdade e a equidade dos géneros como pré-requisitos para
o desenvolvimento sustentdvel e assegurar o acesso universal a educacio, a
assisténcia de satde e as oportunidades econdmicas.

a. Assegurar os direitos humanos das mulheres e das meninas e acabar



com toda violéncia contra elas.

b. Promover a participacdo ativa das mulheres em todos os aspectos da
vida economica, politica, civil, social e cultural como parceiras plenas e
paritdrias, tomadoras de decisao, lideres e beneficidrias.

¢. Fortalecer as familias e garantir a seguranca e o carinho de todos os
membros da familia.

12. Defender, sem discriminacao, os direitos de todas as pessoas a um am-
biente natural e social capaz de assegurar a dignidade humana, a satde
corporal e 0 bem-estar espiritual, com especial atencao aos direitos dos povos
indigenas e minorias.

a. Eliminar a discriminaco em todas as suas formas, como as baseadas
em raca, cor, género, orientagao sexual, religido, idioma e origem nacio-
nal, étnica ou social.

b. Afirmar o direito dos povos indigenas a sua espiritualidade, conheci-
mentos, terras e recursos, assim como as suas praticas relacionadas com
condicdes de vida sustentaveis.

c. Honrar e apoiar os jovens das nossas comunidades, habilitando-os a
cumprir seu papel essencial na criagdo de sociedades sustentaveis.

d. Proteger e restaurar lugares notaveis pelo significado cultural e espiritual.

IV. DEMOCRACIA, NAO VIOLENCIA E PAZ

13. Fortalecer as instituicoes democraticas em todos os niveis e prover trans-
paréncia e responsabilizacio no exercicio do governo, participacdo inclusiva
na tomada de decisoes e acesso  justica.

a. Defender o direito de todas as pessoas receberem informacao clara e
oportuna sobre assuntos ambientais e todos os planos de desenvolvimen-
to e atividades que possam afetd-las ou nos quais tenham interesse.

b. Apoiar sociedades civis locais, regionais e globais e promover a parti-
cipacdo significativa de todos os individuos e organizacdes interessados
na tomada de decisoes.

¢. Proteger os direitos a liberdade de opinido, de expressdo, de reunido
pacifica, de associagdo e de oposicao.

d. Instituir o acesso efetivo e eficiente a procedimentos judiciais adminis-
trativos e independentes, incluindo retificacio e compensacio por danos
ambientais e pela ameaca de tais danos.

e. Eliminar a corrupcao em todas as instituicdes publicas e privadas.

f. Fortalecer as comunidades locais, habilitando-as a cuidar dos seus
proprios ambientes, e atribuir responsabilidades ambientais aos niveis
governamentais onde possam ser cumpridas mais efetivamente.

14. Integrar, na educacdo formal e na aprendizagem ao longo da vida, os
conhecimentos, valores e habilidades necessarias para um modo de vida
sustentdvel.

a. Prover a todos, especialmente a criancas e jovens, oportunidades edu-
cativas que lhes permitam contribuir ativamente para o desenvolvimento
sustentdvel.

b. Promover a contribuicao das artes e humanidades, assim como das
ciéncias, na educacao para sustentabilidade.

¢. Intensificar o papel dos meios de comunicacao de massa no aumento
da conscientizacao sobre os desafios ecologicos e sociais.

d. Reconhecer a importancia da educacao moral e espiritual para uma
condi¢ao de vida sustentavel.

15. Tratar todos os seres vivos com respeito e consideracao.

a. Impedir crueldades aos animais mantidos em sociedades humanas e
protegé-los de sofrimento.

b. Proteger animais selvagens de métodos de caga, armadilhas e pesca

que causem sofrimento extremo, prolongado ou evitavel.

c. Evitar ou eliminar a0 maximo possivel a captura ou destruicao de
espécies nao visadas.

16. Promover uma cultura de tolerancia, nao violéncia e paz.

a. Estimular e apoiar o entendimento mutuo, a solidariedade e a coope-
racao entre todas as pessoas, dentro das e entre as nagdes.

b. Tmplementar estratégias amplas para prevenir conflitos violentos e
usar a colaboragio na resolucdo de problemas para administrar e resol-
ver conflitos ambientais e outras disputas.

¢. Desmilitarizar os sistemas de seguranca nacional até o nivel de uma
postura defensiva nao provocativa e converter os recursos militares para
propdsitos pacificos, incluindo restaurago ecoldgica.

d. Eliminar armas nucleares, biologicas e toxicas e outras armas de des-
truicdo em massa.

e. Assegurar que o uso do espaco orbital e cosmico ajude a protecio am-
biental e a paz.

f. Reconhecer que a paz é a plenitude criada por relagoes corretas consigo
mesmo, com outras pessoas, outras culturas, outras vidas, com a Terra e
com a totalidade maior da qual somos parte.

0 CAMINHO ADIANTE

Como nunca antes na Historia, o destino comum nos conclama a buscar
um novo comeco. Tal renovacao é a promessa destes principios da Carta da
Terra. Para cumprir esta promessa, temos que nos comprometer a adotar e
promover os valores e objetivos da Carta.

Isto requer uma mudanca na mente e no cora¢ao. Requer um novo sentido
de interdependéncia global e de responsabilidade universal. Devemos desen-
volver e aplicar com imaginacao a visdo de um modo de vida sustentvel nos
niveis local, nacional, regional e global. Nossa diversidade cultural € uma
heranca preciosa e diferentes culturas encontrardo suas proprias e distintas
formas de realizar esta visao. Devemos aprofundar e expandir o didlogo glo-
bal que gerou a Carta da Terra, porque temos muito que aprender a partir da
busca conjunta em andamento por verdade e sabedoria.

A vida muitas vezes envolve tensoes entre valores importantes. Isto pode sig-
nificar escolhas dificeis. Entretanto, necessitamos encontrar caminhos para
harmonizar a diversidade com a unidade, o exercicio da liberdade com o bem
comum, objetivos de curto prazo com metas de longo prazo. Todo individuo,
familia, organizacdo e comunidade tem um papel vital a desempenhar. As
artes, as ciéncias, as religioes, as instituicoes educativas, os meios de comu-
nicagdo, as empresas, 4s organizacgoes nao governamentais e 0s governos sao
todos chamados a oferecer uma lideranca criativa. A parceria entre governo,
sociedade civil e empresas € essencial para uma governabilidade efetiva.

Para construir uma comunidade global sustentével, as nacoes do mundo
devem renovar seu compromisso com as Nagdes Unidas, cumprir com suas
obrigacdes respeitando os acordos internacionais existentes e apoiar a im-
plementacdo dos principios da Carta da Terra com um instrumento interna-
cionalmente legalizado e contratual sobre 0 ambiente e o desenvolvimento.

Que 0 nosso tempo seja lembrado pelo despertar de uma nova reveréncia face
avida, pelo compromisso firme de alcancar a sustentabilidade, a intensifica-
¢o dos esforcos pela justica e pela paz e a alegre celebraco da vida.

(http,fwww.cartadaterrabrasil.org/pri/bistory.html - consultado em 11
de marco de 2011,)



Médulo 1
O Ser Humano e sua relagéio com O espago em que vive

I — OBRAS DE CANDIDO PORTINARI

a) Reflexao
TS SPC Y A : f ; : « ~ e s L .
— T — : A Grande Mae sente a civilizacdo pisando sobre ela. Um indio ndo pisa na terra. Um indio
S - | gy © S g . \ loca a terra. Um indio danga sobre o chdo, agradecendo a todos os seres da terra, da dgua,

do ar e do fogo.”

W 4 WAL Ll : pf il : (Kaka Werd Jecupé - indio txukarramae)

Diariamente cerca de 35 mil pessoas no mundo morrem de inanicdo, principalmente
criangas, 0 que equivale a queda e destruicdo didria, sem sobreviventes, de 100 grandes
avioes lotados. E, também, todos os dias aumenta em 220 mil o niimero de bocas a serem
alimentadas no planeta. No entanto, a cada ano a producio mundial de alimentos é sufi-
ciente, rica em nulrientes e variada, para alimentar a populacdo do mundo todo.

(extraido de Conceitos para se fazer educagio ambiental / Secretaria do Meio Ambiente, Sao Paulo, 1997)

b) Leitura dos Quadros

Prancha ntiimero 1: Espantalhos

> Convidar o grupo a visualizar o quadro como um todo.
> Qual a cor predominante nesta composico e que sentimento ela provoca em nés?
> Quantos planos podemos perceber? O que cada plano apresenta?

> Estas trés figuras em primeiro plano nos fazem lembrar alguma cena da qual ja ouvimos falar? (a
cena biblica de Jesus entre o bom e 0 mau ladrao).

> Falar sobre o tratamento surrealista* que o artista d4 a este quadro.

> Apés a leitura do titulo da obra, feita por um dos alunos, perguntar o que € um espantalho e qual a
sua funcao na lavoura.

> Contar que Portinari relata em seu didrio que tinha medo dos espantalhos quando era crianga,
em Brodowski.

Favela ao amanbecer (detalbe), c. 1960
Pintura a oleo/tela
130 x 97cm




> Chamar a atengdo para os tocos de drvores cortados.

> Observar com o grupo a caveira do boi e perguntar o que pode ter causado esse fato.

> Conversar sobre o fato de os espantalhos estarem pintados sobre um terreno drido, refletindo o que esta
cena provoca.

* Ver anexo — Estilos / Movimentos Artisticos

Prancha niimero 2: Mulher do pildgo

> Convidar o grupo a analisar o quadro como um todo e em seguida prestar atencdo aos detalhes.

> Perguntar qual o sentimento que o quadro transmite ao espectador.

> Perguntar aos alunos se eles conhecem o objeto representado no plano de fundo e para que serve (o
pildo).

> Chamar a atenco do grupo para a maneira como Portinari pintou as maos e os pés da personagem
do quadro Mulher do pilo.

> Propor que todos reflitam sobre a atitude da figura-personagem.

Prancha numero 3: Retirante morrendo

> Propor que descrevam o que estao vendo em primeiro plano e, em seguida, o que ha no plano de fundo.
> Perguntar quantas figuras ha neste quadro e qual o personagem central.
> Observar com o grupo quais as cores utilizadas pelo artista e o que elas expressam.

> Observar a proximidade das personagens do plano de fundo, umas em relacao as outras e todas em
relacdo a0 personagem central.

> Qual o sentimento expresso nas faces das trés mulheres que estdo no plano de fundo?

> Observar com o grupo a forma como o artista interpreta os personagens do quadro. Comentar, tam-
bém, que Portinari utiliza figuras geométricas nesta composicao. Falar sobre os dois géneros de pintura
presentes nesta obra (expressionismo* e cubismo* — ressaltando a presenca das figuras geométricas que
aparecem no quadro).

* Ver anexo — Estilos / Movimentos Artisticos

“No primeiro plano, dominando todo o quadro, o grupo de figuras em equilibrio cldssico, na
sua estruturacdo piramidal, ganha um tratamento expressionista*, tanto no desenho como
na utilizagdo da textura.

Uma linha de terra muito baixa organiza o espaco e a ilusdo de profundidade; as figuras se
recortam do fundo, a perspectiva é sugerida pela linha sutil que separa o céu da terra. Pedri-
nbas no chdo e pdssaros voando evocam a definigio de terra e de céu.

AS cores tém caracteristicas naturalisias, sugerindo a profundidade pela variacdo de tonalidades.”

(Maria Lucia Freire — Imagens da arte brasileira)

* Ver anexo — Estilos / Movimentos Artisticos

Prancha numero 4 : Retiranites

> Propor 2 um dos alunos que leia o titulo do quadro.
> Perguntar se o artista privilegia alguns elementos neste quadro. Quais so esses elementos?

> Perguntar o que se pode distinguir no plano de fundo (o horizonte baixo; os passaros negros sobrevo-
ando o grupo de retirantes).

> Refletir junto com o grupo como as cores podem ser descritivas, simbolicas, e como podem sugerir um
estado de espirito ou emogdes (neste quadro o artista se utiliza de cores escuras, densas, para mostrar a
tristeza da cena).

> Estabelecer com o grupo relacdes entre luz e sombra, distancia e proximidade, presenca e auséncia,
esperanca e desesperanca.

> Perguntar aos alunos se jd ouviram falar no termo “retirantes”. O que sabem a respeito? (Conversar
com o grupo sobre os nordestinos que se retiravam de sua terra em busca de moradia e melhores condicoes
de vida e ressaltar que Portinari, quando crianca, testemunhou muitas vezes essas familias chegarem a Sao
Paulo, passando por Brodowski, quando jd estavam desnutridos e frageis).

> Comparar a pobreza representada nesta cena da década de 1940 com a pobreza brasileira da atualidade.

Portinari usou a sua arte para mostrar as injusti¢as sociais, como na série Retirantes, que pintou na década de 1940. Foi o
primeiro pintor 2 denunciar a situacao subumana em que os migrantes do Nordeste vinham para o Sul.

“Inté mesmo a asa branca
Bateu asas do sertdo.” "

(Luiz Gonzaga e Humberto Teixeira)




II — ATIVIDADES INTEGRADAS

a) Reflexao
1. ® Leitura da parte inicial do texto “A Carta da Terra”™

“Estamos diante de um momento critico na historia da Terra, numa época em que a hu-
manidade deve escolber o seu futuro. A medida que o mundo se torna cada vez mais inter-
dependente e fragil, o futuro reserva, ao mesmo lempo, grande perigo e grande esperanca.
Para seguir adiante, devemos reconbecer que, no meio de uma magnifica diversidade de
culturas e formas de vida, somos uma familia bumana e uma comunidade lerrestre com
um destino comum. Devemos nos juntar para gerar uma sociedade sustentdavel global fun-
dada no respeito pela natureza, nos direitos humanos universais, na justica economica e
numa cultura da paz. Para chegar a este propdsito, é imperativo que nés, os povos da Terra,
declaremos nossa responsabilidade uns para com os outros, com a grande comunidade da
vida e com as futuras geragoes.” (Prembulo do texto “A Carta da Terra”)

2. ® Roda de conversa para troca de ideias: O que faz do atual momento historico um momento critico? Por
que esta é a época de escolher o futuro? Qual é o grande perigo a que o texto se refere? E a grande esperanca? Que
atitudes podemos pensar como exemplos, no dia a dia, de respeito 2 natureza? E aos direitos humanos? Existe no
mundo alguma comunidade humana que nio seja fundada em principios de justica econdmica e social? O que €
necessario para que floresca uma cultura de paz?

b) Dilogo entre linguagens

1. ® Leitura do trecho inicial do capitulo “Mudanca”, do romance Vidas secas, de Graciliano Ramos:

“Na planicie avermelhada os juazeiros alargavam duas man-
chas verdes. Os infelizes tinbam caminbado o dia inteiro, esta-
vam cansados e famintos. Ordinariamente andavam pouco,
mas como haviam repousado bastante na areia do rio seco, a
viagem progredira bem trés léguas. Fazia horas que procura-
vam uma sombra. A folhagem dos juazeiros apareceu longe,
através dos galhos pelados da catinga rala.

Retrato de Graciliano Ramos, 1937
Desenho a carvdo e crayon/papel
32.5x27.5¢cm

Arrastaram-se para ld, devagar, Sinba Vitoria com o filho mais novo escanchado no quarto
e 0 baii de folba na cabega, Fabiano sombrio, cambaio, 0 aio a tiracolo, a cuia pendurada
numa correia presa ao cinturdo, a espingarda de pederneira no ombro. O menino mais
velho e a cachorra Baleia iam atrds.

0s juazeiros aproximaram-se, recuaram, sumiram-se. O menino mais velho pos-se a cho-
rar, sentou-se no chao.

— Anda, condenado do diabo, gritou-lhe o pai.

Nao obtendo resultado, fustigou-o com a bainha da faca de ponta. Mas o pequeno esper-
neou acuado, depois sossegou, deitou-se, fechou os olhos. Fabiano ainda lhe deu algumas
pancadas e esperou que ele se levantasse. Como isto ndo acontecesse, espiou 08 quatro cantos,
zangado, praguejando baixo.

A catinga estendia-se, de um vermelho indeciso salpicado de manchas brancas que eram
ossadas. 0 voo negro dos urubus fazia circulos altos em redor de bichos moribundos.

— Anda, excomungado.

0 pirralho ndo se mexeu, e Fabiano desejou matd-lo. Tinha o coragdo grosso, queria
responsabilizar alguém pela sua desgraga. A seca aparecia-lhe como um fato necessd-
rio — e a obstinagdo da crianca irritava-o. Certamente esse obstdculo mitido ndo era
culpado, mas dificultava a marcha, e o vaqueiro precisava chegar ndo sabia onde.”

Retirantes, 1944 Retirante Morrendo, 1958 Espantalbos, 1940
Painel a oleo/tela Painel a oleo/madeira Painel a oleo/tela
190 x 180cm 160x 110cm 81 x 100cm



2. ® Selecao de palavras e expressoes do texto ligadas 2 ideia de
“seca” (secos, pelados, rala, catinga, etc.).

> Comparacao do meio ambiente descrito no romance com o cendrio dos
quadros Retirantes e Espantalhos, de Portinari.

3. ® Caracterizacao fisica, psicologica e social dos personagens do texto.

> Comparacao dos personagens do romance com os personagens dos
quadros Retirantes e Retirante morrendo: Na sua opini2o, onde o estado
de espirito, as emocdes ficam expressos de maneira mais forte, contunden-
te — na linguagem da pintura ou na linguagem literdria? Por qué?

4. ® Reflexao a respeito da atitude do pai em relacdo ao filho: Poderia
ou deveria ser diferente? Que fatores do ambiente fisico e social teriam in-
fluenciado seu comportamento? Como associar esse comportamento rude
do pai ao titulo do romance?

5. ® Roda de conversa 2 respeito do fendmeno da seca no Brasil: A seca
é natural? Que regioes atinge? Quais as causas? Desde quando a populacdo
sofre com a seca? Que tipos de problema decorrem desse fenomeno? Essas
consequéncias sao inevitaveis? Como se explica a afirmacdo, por parte de al-
guns estudiosos, de que “falta chuva mas néo falta agua no Nordeste”? Em
que consiste a chamada “indstria da seca™? O que os governos tém feito para
solucionar ou minimizar seus efeitos perversos? A geografia da seca alterou-se
no Brasil? Como se explicariam possiveis mudangas?

Informagdo:

“0 sertanejo ¢, antes de tudo, um forte.” ?
(Euclydes da Cunha)

6. ® Leitura da letra da mdsica “Lamento sertanejo”, de Dominguinhos
e Gilberto Gil, com audicao, se possivel, da melodia:

“Por ser de ld

Do sertdo, ld do cerrado

Ld do interior do mato

Da caatinga do rogado

Eu quase ndo saio

Eu quase ndo tenho amigos
Eu quase que ndo consigo

Ficar na cidade sem viver contrariado.

Por ser de ld

Na certa por isso mesmo
Ndo gosto de cama mole
Ndo sei comer sem lorresmo.
Eu quase ndo falo

Eu quase ndo sei de nada
Sou como rés desgarrada

Nessa multiddao boiada caminbando a esmo.”

7. ® Criacao de um texto poético em que cada um se descre-
va como fruto do meio em que vive ou em que foi criado. Sugestao

de estrutura do texto: Por ser de .......oovveeeveevrevennne. (lugar de origem),
U fago ... , N0 GOS0 e , apre-
ClOevvvveeeeennmsisssssee , minha comida preferida é...........................
......... , meu lazer predileto € ...........cooemeemmnrnnrrririiiiineny, SOU COMO ...

> Apresentacao do texto criado, explorando recursos artisticos,
como canto, danca, representagdo, musica, etc.

c) Contacao de Historia e de historias

1. ® Leitura do livro Plantando uma amizade, de Rubens
Matuck, para observar o importante intercimbio cultural en-
tre um personagem que migra do Nordeste para uma grande
cidade e um menino, criado nessa cidade, onde “s6 conhecia
vacas impressas em embalagens de queijo”.

0 professor deverd, a cada inicio de periodo letivo ou a cada ingres-
so de aluno novo na turma, propor uma recep¢do carinhosa aos que
chegam de outro lugar para que todos possam se conhecer melhor e
estabelecer um relacionamento harmonioso, ndo estigmatizante, nao
preconceituoso. Dessa forma, os alunos novos vdo contando suas hist6-
rias pessoais de vida, nos moldes da atividade a seguir.

2. ® Recepcao de boas-vindas aos amigos recém-chegados,
todos em roda: Como € seu nome? De onde vocé veio? Que tem
de bom e bonito na sua cidade? Como as pessoas se divertem

14? H4 alguma festa tipica? E comidas gostosas? Algumas pala-
vras diferentes das daqui? Qual o tipo de musica preferida 14?
E danga? Quem sio os artistas locais? Além da televisdo, quais

Aseca é um fenomeno natural, ocasionado pelo atraso na precipitacio de chuvas ou por sua distribuigio irregular, que
acaba prejudicando o crescimento ou desenvolvimento das plantacoes agricolas. Além desses, outros fatores também
podem ocasionar a seca, como a temperatura da regido, o relevo topografico e manchas solares. A agdo predatoria do
homem também tem contribuido para agravar a questdo, pois a constante destruigio da vegetagio natural por meio
de queimadas acarreta a expansdo do clima semidrido em dreas onde anteriormente ele ndo existia.

os veiculos de comunicacdo mais presentes?

10



Café, 1935
Pintura a oleo/tela

130 x 195¢cm

3. ® Pesquisa a respeito da biografia de um importante brasileiro, migrante
do Nordeste, saido da cidade de origem com a familia, em busca de melhores
condicdes de vida, e alcado pelo povo ao cargo maximo de representacao po-
litica no Pais (Luiz In4cio Lula da Silva).

> Narracao oral, de forma resumida, da historia desse brasileiro.

4. ® Contacdo, em grande roda, ao ar livre, da historia de alguém
conhecido que tenha passado pela experiéncia de ser retirante: Quem €?
Como aconteceu a histéria? De onde a pessoa partiu e para onde foi? Par-
tiu com quem? Qual o meio de transporte? Quem e o que deixou para trds?
Foi bem-sucedido? Em que aspecto? O que deu errado? O que deu certo?
Sentiu saudade? Formou nova familia no lugar de destino? A adaptacio foi
facil ou dificil? Por qué? O migrante mantém as ligacdes afetivas com sua
origem? Comunica-se com frequéncia com os que deixou? Através de que
meios? A histéria teve final feliz?

> Escolha, entre as historias contadas e ouvidas, da mais engracada, da
mais triste, da mais estranha, da mais criativa, da mais alegre. Em grupo,
redacao dessas historias. Ilustracao dos textos produzidos, com aprovei-
tamento de materiais descartados pelas pessoas e pela natureza (exemplo:
retalhos de tecidos, aparas de papel, papel de embrulho, jornal velho, botdes 5. ® Leitura do trecho a seguir, sobre uma fase da vida de Candido Portinari, filho de imigrantes e, ele proprio, um migrante na adolescéncia.

velhos, gravetos, palitos, tampinhas, carvao, areia, folhas e flores secas, rétu-
los de produtos, etc.). “0 Brasil enriquecera sua humanidade tropical com a imigragao europeia, constituida, em sua maioria, de lavradores

pobres, tangidos pela grande crise economica dos anos 80 e 90 do século anterior (...). Essa crise levaria a Primeira Guer-
ra Mundial e continuaria empurrando os pobres a emigracao (...). 0s pais de Portinari pertenciam ao mundo dos pobres.
0s italianos que, ao chegar ao porto de Santos, eram destinados as fazendas de café, sofriam dupla discriminagdo: eram
imigrantes e pobres, logo, italianinhos. £ nessa circunsténcia que Candido (...) comega a ver o mundo e a injustica. (...)

Transformando o lixo em arte, a natureza agradece...

Informagao: Ele manterd, até o fim, o compromisso com a gente de sua infancia: negros, mulatos, brancos, imigrados novos — todos
Vik Muniz é um famoso artisia pléstico brasileiro, con- pobres. Candido chegou ao Rio de Janeiro em 1918, quando a Primeira Grande Guerra terminava na Europa. Havia
lempordaneo, que faz experimentagoes com novas midias e saido de casa aos 15 anos, levando as mados criadoras. Sua meta talvez fosse tornar-se bom artesio, como os italianos que
materiais. Dentre 0s que usa em suas obras, estd a sucala, haviam cuidado das igrejas da regido em que nascera (...). O resto veio logo em seguida, porque, como todos os homens
todo tipo de material recicldvel, e até lixo, como prova o de génio, Portinari era bem maior do que prelendia ser”

Jilme-documentdrio Lixo extraordindrio.
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6. ® Invengao de historias pessoais de vida, com base em sonhos de mu-
danca. Portinari, por exemplo, saiu de sua pequena Brodowski com a simples
meta de tornar-se um bom artesao e, ao final, tornou-se um dos maiores
pintores do mundo. E vocé, caso um dia pudesse mudar-se, mudaria para
onde? Por qué? Como voc€ descreveria esse lugar? O que ele teria de melhor?
Que transformagOes imagina que poderiam ocorrer com vocé nesse novo
ambiente?

7. ® Apos tantas histdrias contadas e ouvidas, troca de ideias sobre os
aspectos positivos da chegada numa cidade grande de migrantes vindos de
localidades menores, em busca de melhores condictes de vida. Enfase na
significativa contribuicao desses migrantes ao desenvolvimento das cidades
de acolhimento, bem como para a importancia da interacdo cultural que se
estabelece a partir desse contato.

d) Vendo problemas e pensando solucoes

1. ® Roda de conversa a respeito das consequéncias negativas de migra-
coes determinadas por fatores ambientais, econdmicos e sociais.

0 professor poderd ajudar os alunos, desenvolvendo com eles os seguintes assuntos:
> 10 campo: diminuicdo da populagdo rural; escassez da mao de obra; reducao da produgio agricola com elevaco do custo de vida; entre outros;

> nas cidades grandes: desemprego e subemprego, falta de habitagdo, favelizacdo, problemas de saneamento bésico (acimulo de lixo e esgoto no ambien-
te, contaminacao do solo, da 4gua, dos alimentos, doencas decorrentes, etc.); desaparecimento do cinturdo verde devido 2 especulacio imobilidria; crises de
abastecimento no mercado urbano, com falta de géneros alimenticios e outros produtos; marginalidade social; entre outros.

2. ® Selecao, entre os problemas do campo e da cidade, daquele que vocé considera mais grave. Redagao de carta a uma autoridade, denunciando esse problema,
sugerindo solugdes e solicitando providéncias.

3. ® Leitura do texto a seguir.

Em todas as cidades brasileiras, encontramos a cidade informal. A pobreza e a exclusdo social sdo desequilibrios que compro-
melem a existéncia de um ecossistema urbano sadio. Porém nem toda cidade informal é miserdvel. Ha uma certa mobilidade
social que dd acesso a novos bens de consumo e espacos de moradia mais amplos (...). Ao lado disso, persiste a precariedade no
saneamento basico, na coleta de lixo e, em muitos casos, os riscos de desabamento ou inundacdo. Algumas medidas sao fun-
damentais, e a primeira delas é estabelecer politicas piiblicas que levem a integragdo com a cidade formal, a transformagao da
Javela em bairro, o que implica urbanizd-la.” (Alfredo Sirkis, adaptacio)

4. ® Levantamento de problemas das cidades informais (favelas), além dos mencionados nesse texto.

5. ® Debate e apresentacdo de propostas para solucio dos problemas das favelas.

e) Brincadeiras artesanais

1. ® Confeccao de maquete de uma favela: habitagoes, moradores, cenas do cotidiano (trabalho, festa,
rotina), animais domésticos, comércio, vielas, vegetacdo, etc. Usar preferencialmente materiais descartd-
veis (caixas de fosforo vazias, palitos, jornais velhos, retalhos, etc.), evitando a0 mdximo materiais que
possam agredir o meio ambiente como pldstico, isopor, etc.

2. ® Confeccao de maquete de um bairro da cidade formal, com utilizacio também de materiais

descartaveis.
Favela, 1957 Meninos com Carneiro, 1959
Pintura a oleo/tela Pintura a oleo/madeira

45x 53,5¢cm 172x 112cm




N;é(lulo 2

Agua: fonte da vida

I — OBRAS DE CANDIDO PORTINARI
a) Reflexao

Um quarto do total de dgua doce que circula no globo tornou-se
inaproveitdvel, devido a poluicdo gerada pelo homem. Nos pai-
ses em desenvolvimento, apenas 40% da populagdo bebe dgua
limpa e sauddvel. Mas a quantidade de dinbeiro necessdria
para obler dgua limpa para o mundo todo é muito menor do
que o montante gasto com o consumo de supérfluos.

(extraido de Conceitos para se fazer educagio ambiental / Secretaria
do Meio Ambiente, Sao Paulo, 1997)

b) Leitura dos quadros

Prancha numero 5: Rio Tiete

> Com o grupo, observar o que estd representado no quadro e quais os
personagens e elementos presentes.

> 0 que nos diz o titulo do quadro?

> Quais as caracteristicas deste lugar representado na pintura?
> 0 que aparece no primeiro plano e no plano de fundo?

> Quais as cores predominantes?

Conversar sobre as modificacdes sofridas pelo rio Tieté da época em que o
artista pintou esta tela até hoje.

Prancha nimero 6: Arrastio
> Conversar com o grupo sobre 0 que o artista representa nesta cena.
> Perguntar se alguém ja viu este tipo de trabalho nas praias.
> Propor que descrevam o que a figura em primeiro plano estd fazendo.
Marinba (detalbe), 1951

Pintura a oleo/tela
38 x 46cm
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> Chamar a atencdo do grupo para as diferentes acdes que aconte-
cem em cada um dos planos (puxando a rede, separando os peixes,
carregando o cesto de peixes e preparando a rede).

> Convidar uma pessoa do grupo para ler a legenda do quadro.

Comentar sobre o cuidado que os pescadores precisam ter com o tipo de
pesca que realizam.

“Olha o arrastao entrando no mar sem fim (...)
Nunca jamais se viu lanto peixe assim” ©

(Edu Lobo e Vinicius de Moraes)

Prancha niimero 7: Praia de Ipanema

> Solicitar que alguém do grupo leia o titulo do quadro e a partir
deste titulo observar com os alunos o que estd representado no quadro.

Explicar aos alunos que a praia de Ipanema € um dos locais mais famosos
da cidade do Rio de Janeiro. Encontra-se na Zona Sul, no bairro do mes-
mo nome, com uma orla povoada de belos edificios e hotéis elegantes. £
frequentada pelos moradores da cidade e também por turistas nacionais e
internacionais, que vém para conferir a exuberancia da natureza e das mu-
Iheres, conforme os versos do poeta Vinicius de Moraes na cancio “Garota
de Ipanema”, de Tom Jobim.

> Comentar que o artista pintou esta paisagem em 1927, ainda
na época em que era uma praia semideserta. Perguntar aos alunos
como deve estar, 83 anos depois, esse mesmo lugar.

> O que aparece no plano de fundo desta paisagem? (os dois mor-
ros sa0 chamados de Dois Irm#os).

> Quais as cores predominantes? Essas cores contribuem para
manter o realismo da composicao feita por Portinari?

Pedir que os alunos relacionem uma série de medidas que podem ser tomadas pelos frequentadores a fim de que as praias se mantenham limpas como a
retratada pelo artista naquela época.

I — ATIVIDADES INTEGRADAS
a) Reflexdo e acao

1. ® Leitura do seguinte fragmento do texto “Existe uma tinica 4gua no mundo”, de Roberto Otsu:

“A dgua que hoje alimenta e beneficia tudo que existe na Terra é a mesma desde a sua formagao.

Em maior ou menor quantidade, a dgua estd presente em todos os cantos da Terra. O gelo do Polo Norte é agua, as nuvens do
céu do Deserto de Atacama sio dgua. Todos 0s seres vivos tém dgua na sua composicao bioquimica. Existe dgua no sangte do
ser humano e no sangue do beija-flor. Na pétala da rosa e no pé do jatobd. (...) Toda essa dgua circula na Terra sem cessar,
desde a sua formagao, ha bilhoes de anos. Tudo é ciclo. E é sempre a mesma dgua.

Ao beber um copo de dgua, ndo se bebe apenas dagua. Bebem-se todas as memdorias da dgua e loda a bistoria do planeta. (...) Por-
que, como diziam os sdbios, existe uma vinica dgua no mundo.

A percepgdo do ciclo da agua levou os chineses a ideia de unicidade e, como consequéncia, a um sentimento de reveréncia. (...)
Para os sdbios, assim como a dgua é uma o, tudo no mundo é uma coisa $o. (...) quando se toca uma parte, toca-se o todo.
Tocar a folba é tocar a drvore. (...) Quando se toca a gota de orvalho, toca-se toda a dgua do planeta. (...)

A unicidade da dgua mostra que nada estd isolado, nada estd fora do todo e tudo forma uma vinica realidade. Nada é impres-
lavel ou sem fungdo. A nuvem, o rio, a neve, a transpiragdo, a lagrima, a chuva, lodas as manifestagoes da dgua tém_fungdo.
Em esséncia, nada e ninguém é melhor que outra coisa ou outra pessoa. Tudo e todos merecem o mesmo respeito, a mesma
reveréncia.” ©

2. ® Troca de ideias a respeito do trecho lido: Por que a 4gua deveria ser reverenciada? O que significa o termo “unicidade” no texto lido? Alguma vez vocé
ja havia pensado na ideia de unicidade relativamente as coisas do mundo? Algum ser vive isoladamente na natureza? Para que e por que uns dependem dos
outros? E em sociedade, essa interdependéncia existe? Em que medida? Podemos considerar que na natureza exista uma organizago, que cada parte esteja
engrenada as outras de forma que todas funcionem em conjunto? Ha seres dispensaveis ou todos sdo indispensaveis?

3. ® Reflexdo: Por que “ecologia” recebeu esse nome? (0kos, em grego, quer dizer “casa”) Que cuidados devemos ter com a nossa propria casa? E com a
grande casa de todos? Que movimentos podem ser realizados coletivamente para promover uma consciéncia ecologica em sua comunidade? Como passar da
consciéncia a acao? Que acoes podem ser deflagradas para resolver problemas ambientais, ou minimiza-los, no lugar em que vocé vive (casa, escola, rua,



bairro, cidade)? Quais dessas acdes sao mais vidveis no momento? Como implement4-las?

“Necessitamos, em primeiro lugar, comunicar nossas ideias em linguagem mais
simples e direta, capaz de envolver mais gente. Achar maneiras de transformar o
conbecimento em fazeres (...) Temos que transformd-las [as ideias] em eventos,
em ‘inventos” coletivos que (...) nos renovem diariamente como militantes por um
mundo melhor.” 7

(Marina Silva)

4. ® Promocao de algumas dessas agoes com auxilio dos professores:

> Solicitacdo de cursos, palestras, oficinas sobre reciclagem.

> Realizacao de eventos comunitirios, como por exemplo:

“Dia da Faxina Ecologica”

— descartar baterias e pilhas em locais adequados;
—separar o lixo e criar depdsitos para selecio;
—ndo jogar lixo no chdo;

—ndo deixar os caes sujarem as calgadas;

— organizar mutirdes de limpeza na escola, em pracas, em ruas; etc.

“Dia da Reciclagem”

— reutilizar materiais em trabalhos artisticos e artesanais, em vez de joga-los fora.

“Dia da Preciclagem”

— ndo comprar coisas, como embalagens de pldstico, que ndo possam ser reutilizadas.

“Dia da Economia de Energia”

— apagar as luzes quando nao houver necessidade delas;
— acender menos 1Ampadas;

— usar Iampadas mais econdmicas;

— usar menos 4gua quente;

— ndo usar carro em curtas distancias; etc.

> Promocao de acdes especificas quanto 2 questdo da dgua:
— confeccionar cartilhas de orientacao quanto ao consumo consciente da dgua;

— redigir folhetos destinados a turistas, com normas relativas 2 nao poluicao das praias, rios, corregos e
cachoeiras locais (enfatizar o perigo do descarte de materiais perigosos a fauna marinha e fluvial, especial-
mente isopor e pldstico);

— promover eventos:

“Dia de Economizar Agua’ monitorar vazamentos; fechar torneiras quando ndo estiver usando
dgua; encurtar o tempo do banho; etc.

“Sorrio com Rio Limpo™: ndo jogar detritos na d4gua dos rios; colocar entulhos em sacos ou latas de
lixo; etc.

‘Amar o Mar’ nao jogar residuos no mar e na areia; levar para a praia sacola grande para por seu proprio
lixo; ndo levar animais 4 praia; ndo deixar restos de alimentos na areia; recolher o lixo encontrado, tomando
cuidado para nao manipular aquele que possa ser toxico, cortante, perfurante...; etc.

b) Dialogo entre linguagens
1. ® Leitura dos seguintes versos:

“Meu rio, meu Tieté, onde me levas?

Sarcdstico rio que contradizes o curso das daguas

E te afastas do mar e te adentras na terra dos homens,
Onde me queres levar?”

(Mario de Andrade, versos do poema “A meditagio sobre o Tieté”)

> Interpretacao: Que elementos do poema lido contribuem para a personificagdo do rio Tieté? Essa imagem do
rio como se fosse uma pessoa produz em vocé que tipo de sentimento, de sensacao? Observando o rio Tieté pintado
por Candido Portinari (prancha nimero 5), por quais emocdes e sentimentos vocé navega?

2. ® Pesquisa sobre rios em sua cidade: H4 algum rio? Qual o nome? Quais as dimensdes? Encontra-se dentro
de alguma reserva ambiental ou corta a cidade? H4 registro dele nos mapas? E conhecido nacionalmente? Pesca-
-se nele? Pesca de subsisténcia? Pesca comercial? Pesca predatéria? E navegavel? H4 cachoeiras? Serve a0 esporte?
Ao lazer? Qual a condicdo de suas dguas? Limpas ou poluidas? Apresenta algum problema de outra natureza?
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“O mar
quando quebra na praia
¢ bonito, ¢ bonito” ©
(Dorival Caymmi)

Ocorrem enchentes? Quais as causas? Como € o entorno? Ha vegetacdo em 5. @ Leitura do seguinte trecho do poema “Adeus a Sete Quedas”, de Carlos
suas margens? Construcdes? Industrias? Recebe fluxo turistico? E os mora-  Drummond de Andrade;
dores desfrutam dele de alguma forma? Existem trechos particularmente > Inclusao, na reportagem, de uma avaliacdo final: praias aprovadas

“Sete quedas por nos passaram,
e praias em / para recuperacdo. Usar o codigo ,_5;3 para atribuico de

apraziveis? Os moradores mais idosos testemunharam mudangas no rio? - - p
e ndo soubemos, ah, ndo soubemos amd-las,

Positivas ou negativas? Esse rio jd foi cantado em prosa e verso? itos:

& ] P e todas sele foram mortas, conceitos:
3. ® Pesquisa sobre a vida e a obra do poeta Sosigenes Costa. Sele¢do de ¢ fodas sele somem no ar, Praias aprovadas:
poemas desse autor que falem do rio Jequitinhonha. sete fantasmas, sele crimes

o N 7 ] otimas
> Roda de recitacdo e / ou dramatizacio de alguns textos desse autor. dos vivos golpeﬂ'ndo a vida % %& %g %g %g
~ o . ue nunca mais renascerd.”
> Confeccao de mural com os dados biograficos pesquisados, fotos e 1 % %g %g %3 boas
alguns poemas. > Pesquisa a respeito do Salto de Sete Quedas, a que o poeta se refere: % % % raz0Aveis
I . . , 0 que foi? Onde ficava? O que aconteceu? Qual a causa? Qual a reagdo das
4. ® Criacao de poesia que retrate o rio de sua cidade. Alunos, agora 1 » Oual Nq _ ,Q ) Q ¢
chegou sua vez pessoas? Qual a repercussao no meio ambiente? Praias em / para recuperacio:
> Tlustragdo desse poema com uma pintura. Consultar o site do ™ Pesquisa a respeito do momento historico e das circunstancias que % %g ruins
Projeto Portinari, para pesquisar obras que retratam paisagens fluviais. levaram o poeta a escrever o poema “Adeus a Sete Quedas’ péssimas
Vocé vai ficar muito inspirado! %
c¢) 0 ambiente € noticia > Redacao de justificativas para os conceitos dados.

1. ® Realizagdo, em grupo, de reportagens sobre praias da regido onde > Veiculagao das reportagens em jornalzinho da escola.
voce vive. Descricdo das praias e classificacdo quanto aos seguintes aspectos,
dentre outros: preservacao, no caso de serem reservas ambientais; beleza na-

“Gosto dos rios, do seu aspecto manso.”
tural; respeito a0 ambiente por parte de moradores, comerciantes, donos de
(.. As dguas dos corregos pousadas, hotéis e restaurantes, ambulantes; aproveitamento turistico que
Vo cansadas do longo percurso.” nao agrida o ambiente; condicoes das dguas do mar e estado das areias;
“As vezes penso ler vindo por engano. importancia historica e cuidado com o patrimdnio; existéncia de projetos de
O material usado para me fabricarem, preservacio da fauna marinha, a exemplo do Projeto Tamar e do Instituto
ld no infinito, estava destinado a Jubarte.
Realizar follas de drvore ou ... dgua.” Os recursos para realizar os trabalhos poderdo ser os mais variados, entre os dis-
(Candido Portinari) poniveis: visitas aos locais; entrevistas; relatdrios; fotografias; reproducdes por meio
de desenhos e pinturas; descricdes escritas; videos produzidos pelos praprios alunos;
| \ \! pesquisas em revistas, enciclopédias, sites, folhetos turisticos, etc.
Auto-retrato, 1957 Marinha, 1951

1;’15%/%;2 a 0leo/madeira Pintura a dleo/madeira
16 X 46cm 36 x 45¢m




Festa de lemanja, 1959
Pintura a oleo/papel

25.7 x 38.2cm

2. ® Levantamento de solucdes para os problemas constatados 3. ® Leitura e recitacao do seguinte trecho do poema “leman;ja”, de Sosigenes Costa:

nas praias em / para recuperacio.

— Redacao das propostas de solugdoes num documento a ser
encaminhado, por meio da escola, a algum 6rgao ligado as questdes
do meio ambiente local.

“No povoado sonhando

Viu o mar. Um dia o

Veria de verdade.

Passaram alguns dezembros.” ")
(Candido Portinari)

d) Contacdo de Historia e de historias

1. ® A sociedade e a cultura brasileiras receberam a contribuicao
lusitana, indigena e africana para sua formacdo. Pesquisa sobre
algumas dessas contribuicdes no idioma, nos costumes, na culind-
ria, no vestudrio, nas artes, na construcdo de habitacdes.

2. ® Pesquisa a respeito do significado de trés figuras represen-
tativas de nossa heranca cultural africana (Temanjd e Oxum) e in-
digena (Iara). Esclarecer a relacao direta entre essas figuras e o
elemento dgua.

0 professor poderd orientar a pesquisa, entre outros recursos, com o
Diciondrio do folclore brasileiro, de Luis da Camara Cascudo.

> Contacao de historias que retratem, em detalhes, variados aspectos
que envolvem essas figuras: Onde vivem? Quais as suas caracteristicas? Quais
os significados dos seus nomes? Tém outros nomes além desses? Como € sua
relacio com os humanos? Que poderes lhes sio atribuidos? Ha eventos que
as homenageiam? Sao citadas em obras literdrias? J4 leu algum livro em que
desempenham um papel expressivo? Aparecem em musicas?

“C..)—FEvaiévai
a rainha do mar
rompendo mar e vento.

Orunga, ndo faga isto

que o mundo vai se acabar.
Ndo le doi a consciéncia?

Ndo desonre esta sereia,

ndo manche a estrela-do-mar.

E vai é vai
rompendo mar e vento
rainha da Guiné.

Onde mora Santa Barb'a
que quero me esconder.
Vai haver um castigo,

0 mundo vai se arrasar.
Ja estive numa casa

e era a casa de Bard.

Onde mora Santa Barb’a?
Minba gente, me responda.
Onde mora Santa Barb'a?

— Mora den’da lua
mora den’dum rochedo.

— Ai quem me dera que eu pudesse

me esconder dentro da lua.

E lemanja de tdo cansada
Jd ndo podia correr mais.
la cai ndo cai caindb.

— 0 Ind marabo,

Jaca surgir um mar de Espanha,

Inaé ou nao,

um espinbeiro e uma neblina,
0 Ind araué

uma chuva de navalha

pra Orungad ndo le pear.

E lemanyjd ja ndo podia
correr mais e desmaiou.
E caiu no chdo de costas.
Porém antes que Orunga
alcancasse lemanji

e focasse nos seus seios,

0 seu corpo foi crescendo,
Joi crescendo e agigantou-se
e 0s dois seios de Inaé

se tornaram do tamanho
de dois montes sem igual
e 0 céu estremeceu

e a terra se abalou

e 0 céu veio arriando

e queria desabar.

Quando os bicos dos seus peitos
se afundaram pelas nuvens,
sustentando o firmamento
que queria desabar,

0 anjo tocou a trombeta

e 0s dois seios da sereia
comegaram a jorrar dgua

com estrondo e num diltivio

e dois rios se formaram

da dgua de cada um,

e a dgua lavou o mundo.

E o espirito de Deus vagou naquelas dguas
e foi entdo o principio

e a pomba do Divino bebeu das dguas bentas.

E eu botei o joelho em terra
para pedir pelos filhos de Deus.

Ai a dgua lava tudo,

lava o que nos mancha as almas,
lava o que nos envergonba.
Quem apaga o fogo?

E a dgua.

Dos teus seios, Janaina

se formaram estes dois rios
que a Babia estdo lavando
para tirar o que nos mancha
e lambém nos envergonba.
Ora, um é o Sdo Francisco

e 0 outro é o Jequitinhonha.
Quem apaga o fogo?

Eadgua. (..)"
17
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4. ® Leitura em voz alta do cordel 4 falta d”dgua no mundo, de Jodo Batista Melo.

0 professor inicialmente deverd dar uma explicagdo sobre literatura de cordel. A seguir, orientar a leitura oral do
texto, pelos alunos, aos poucos, em segmentos, de acordo com os varios assuntos abordados no texto do folheto. Levar
a turma a desenvolver esses assuntos posteriormente, do ponto de vista ndo mais da literatura, mas sim da ciéncia:
importancia da dgua; sua utilidade; necessidade de economiza-la; poluicio e consequéncias para a satide; desperdicio e
escassez; ciclos da 4gua; mananciais ndo explorados; problemas do rio Sao Francisco; papel de organismos internacio-
nais em relacio a preservagao da dgua.

> Pesquisa, em livros de Ciéncias, a respeito desses temas. Apresentagdo dos resultados da pesquisa.

> Releitura da peniltima estrofe do cordel:

“Temos de ser otimistas

em qualquer situacao

80 queremos que alguém
nos indique a direcdo
faca um cordel bem bonito
ilustrado e bem escrito

e mostre a populacao”

> Atendendo a esse apelo final do cordelista, criag¢do, em grupo, de “um cordel bem bonito / ilustrado e
bem escrito”, que aponte direcoes para solucionar os problemas ambientais citados pelo autor.

e) Esporte, lazer, arte... ao ar livre!

Vamos aproveitar mais a vida pertinho da natureza?

1. ® Caminhada na praia, observando a natureza em seus minimos detalhes; coleta de conchas furadi-
nhas, descartadas pelo mar, para confeccao de colares e pulseiras; banhos de mar, cachoeira, rio... Que delicia!

2. ® Criacao de esculturas na areia da praia.

As dguas vao levar, mas so o prazer de ter feito... esse nem o mar nos tiral...

3. ® Leitura deste belo exemplo da integracio harmoniosa de um artista com o ambiente em que vive:

No km 53 da estrada Friburgo-Teresopolis, reside o artista pldstico cearense Geraldo Sim-
plicio Négo, famoso por suas esculturas gigantescas, feitas com a terra de barrancos do
Jardim de sua casa. A inspiragdo para essas obras vem das proprias formas dos barrancos.
Suas esculturas ficam expostas permanentemente no local, batizado de Jardim do Négo,
que passou a ser um ponto turistico dessa regido do Estado do Rio de Janeiro. A primeira
dessas esculturas, feita por ele em 1981, foi a de uma mulber. Quando finalizou essa
obra, ele a protegeu com um pldstico, por ter comegado a chover. Sem que esperasse, uma
camada de musgo brotou na superficie da escultura, envolvendo-a e, assim, protegendo-a
contra a erosdo. O efeito estético foi fantdstico, com essa pequena e casual “colaboragio”
da natureza!l... Algumas de suas esculturas podem ser apreciadas também através de sites
na internet.




Médulo3
Uso (:los recursos minerais

I — OBRAS DE CANDIDO PORTINARI

a) Reflexao

Diariamente perdem-se centenas de milhoes de toneladas de terra da camada superficial do solo, de-
vido a erosdo. Isso equivale a perda anual de uma drea como a do estado de Pernambuco. As regioes
desérticas, nas diversas partes do mundo, aumentam a cada quatro anos, numa drea equivalente
a do Estado de Sao Paulo. As atividades de extracdo de recursos minerais estiveram e estdo no centro
das atividades produtivas brasileiras. Como conciliar extracdo, desenvolvimento e preservagio?

(extraido de Conceitos para se fazer educagiao ambiental / Secretaria do Meio Ambiente, Sao Paulo, 1997)

b)Leitura dos Quadros
Prancha niimero 8: Garimpo

> Solicitar que todos vejam o quadro como um todo, percebendo as agdes, os personagens e os elementos representa-
dos nao somente no primeiro plano; observar, também, os detalhes da obra.

> Conversar com o grupo sobre o original desta pintura (faz parte de uma série de 12 murais que foram pinta-
dos no antigo prédio do Ministério da Educacao e Cultura — hoje Paldcio Gustavo Capanema, no Rio de Janeiro.
0Os murais sao todos afrescos* e foram realizados entre 1938 e 1944).

> Perguntar ao grupo se eles sabem o que é um mural e qual a diferenca entre mural e painel*.

> Qual o nome do objeto que o personagem no primeiro plano estd segurando (bateia)?

> Chamar a atengo para os pés e as maos grandes dos personagens, uma caracteristica da pintura de Portinari.
> Mostrar as chapadas de cores geométricas ao fundo do painel (grandes chapadas de azul e verde).

Conversar com o grupo a respeito do fato de o garimpo ter sido a principal fonte de renda do Brasil Colonial. Leva-lo a re-
fletir um pouco sobre a historia da mineragao no Brasil, enfocando as principais consequéncias da exploragao do minério.

* Ver anexo — Técnicas usadas por Portinari

Prancha numero 9: Ferro

> Convidar o grupo a visualizar o quadro como um todo.
> Explicar que este mural também integra a série pintada para o antigo prédio do Ministério da Educacdo e
Cultura, fazendo parte dos murais Ciclos econdomicos, junto do Garimpo.

| Terra (detalbe), 1945
Painel a oleo/tela
200 x 250cm (aproximadas) 19



> Perguntar ao grupo quantos trabalhadores ha no quadro.

> Ressaltar que na composicdo hd dois arcos de cor escura, ao
fundo, e dois trabalhadores segurando tubos de ferro (os homens
estdo em sequéncia, e seu tamanho diminui a2 medida que se afas-
tam do trabalhador que se encontra em primeiro plano, ao centro).

> Conversar com o grupo sobre a técnica de perspectiva usada
por Portinari, para dar profundidade ao quadro.

> Ressaltar as diferentes tonalidades e contrastes do quadro, que
€ praticamente todo em tons marrons e branco.

Prancha niimero 10: Garimpeiro

> Explicar aos alunos que este desenho € um estudo para o mu-
ral Garimpo, localizado no Paldcio Gustavo Capanema (antigo
prédio do Ministério de Educagdo e Cultura — MEC).

> Comentar sobre o estilo realista deste estudo*.

> Junto com o grupo, fazer uma comparacao do estudo Garim-

Deiro com o mesmo personagem que aparece representado no mu-
ral Garimpo. Quais as semelhancas e diferengas? (o estudo, que
tem um estilo bastante realista, € modificado no mural, onde o
personagem ganha cor e menos detalhes).

* Ver anexo — Estilos / Movimentos Artisticos

IT — ATIVIDADES INTEGRADAS

a) Reflexao

1. ® Leitura do seguinte fragmento do texto “Contribuicdo do ouro do
Brasil a0 progresso da Inglaterra”, de Eduardo Galeano 2:

“Nada ficou, no solo brasileiro, do impulso dindmico do
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Garimpeiros no Rio, c.1937
Pintura a guache e grafite/papel krafi 55
37.5x 26.5¢m

ouro, salvo os templos e as obras de arte. Em fins do século XVIII, embora ainda ndo se tivessem
esgotado 0s diamantes, o pais estava prostrado. A renda per capita dos trés milhoes de brasileiros
ndo superava os 50 dolares anuais no atual ™ poder aquisitivo (...) e este era o nivel mais baixo
de todo o periodo colonial. Minas Gerais caiu verticalmente numa grande onda de decadéncia
e ruina. (...). Condenados inflexivelmente a pobreza em funcdo do progresso alheio, o0s povos
mineiros (...) ficaram isolados e tiveram que se resignar a arrancar seus alimentos das pobres
lerras ja despojadas de melais e pedras preciosas. A agricultura de subsisténcia ocupou o lugar da
economia mineira.(...). S0 a explosdo de talento ficou como recordagdo da vertigem do ouro, para ndo mencionar os buracos das
escavagoes e as pequenas cidades abandonadas. (...). As igrejas de Minas foram bastante saqueadas e sdo raros os objelos sacros (...)
que nelas perduram, mas ficardo para sempre, alcadas sobre as ruinas coloniais, as monumentais obras barrocas, os frontispicios e
08 puilpitos, os retabulos, as tribunas, as figuras humanas, que desenhou, talhou e esculpiu Antonio Francisco Lisboa, o Aleijadinho, o
filho genial de uma negra escrava e um artesdo famoso. (...). A euforia do ouro era coisa do passado (...). Toda a pompa e alegria
tinham-se desvanecido e ndo sobrava espago para nenhuma esperanga.”

* Esse texto foi publicado em 1971.

2. ® Roda de conversa sobre os seguintes assuntos: Quais os ciclos economicos da Histdria do
Brasil? Que ciclo econdmico precedeu o ciclo da mineragao? Por que o ciclo precedente entrou em
declinio? Com esse declinio, que atividade econdmica a Coroa Portuguesa passou a estimular? O que
foram as Entradas? E as Bandeiras? Quais as principais regioes brasileiras em que houve descoberta de
pedras e metais preciosos? Quais as transformacdes ocorridas na vida colonial brasileira com a mine-
racao? Qual a mao de obra utilizada nessa atividade? Qual a sua opiniao sobre a primeira afirmativa
do texto lido, de Eduardo Galeano? Como se explica historicamente o titulo desse texto? Que sentido
tem a ideia corrente de que “As minas do Brasil foram
a gléria e a ruina de Portugal”? As minas do Brasil te-
riam sido também a nossa gléria e a nossa ruina? Que
rebelifio importante surgiu em Minas a época do ciclo
do ouro? Quais os principais atores desse movimento? O
que pretendiam? Que escritores dele participaram?

Tiradentes, 1948
Desenho a grafite/papel
36.5x27.5cm




Meninos Brincando, 1955
Pintura a oleo/tela
60 x 72.5¢cm

se explica o pessimismo no texto de Eduardo Galeano e a esperanca na misica
de Gonzaguinha? Galeano nos fala de um tempo passado. O que Gonzaguinha
deseja para o presente e para o futuro?

> Redacao de uma dissertacao com o seguinte titulo: “Sonhos
brasis, povo feliz”.

_ . . b) Dialogo entre linguagens
3. ® Leitura da letra da musica “Sonhos brasis”, de Gonzaguinha:
“Felicidade eu quero a (fé) liberdade
para o povo do meu pais
toda riqueza pro menino que o meu pais
[felicidade eu digo axé liberdade

1. ® Pesquisa sobre os escritores Thomas Antonio Gonzaga e Cldudio Ma-
nuel da Costa: as historias de suas vidas, suas obras; o movimento literario

“Era uma vez um Aleijadinho,
ndo tinha dedo, ndo tinha mdo,
raiva e cinzel, Id isso tinha,

era uma vez um Aleijadinho,

em que se inseriram (Arcadismo); o surgimento e o papel das academias
literarias na época da Inconfidéncia Mineira.

para o povo do meu pais
seu Joaquim, seu 7¢ da Silva

> Roda de leitura e recitacdo de alguns poemas desses autores.

era uma vez muitas igrejas
com muitos paraisos e muilos infernos,

e também seu Xavier era uma vez 5do Jodao, Ouro Prelo,

tragam o sol Mariana, Sabard, Congonbas,

0 alimento o sal era uma vez muilas cidades

0 sol da fé e 0 Aleijadinbo era uma vez.”

[é esperanca (Carlos Drummond de Andrade)

[é trabalho

alianca > Sobre a vida: Por que O Aleijadinho pode ser considerado um exemplo
pra escolber nossos destinos maximo de superacdo? Que personalidades atuais das mais diversas dreas
forcas gerais 2. ® Pesquisa sobre 2 obra e a vida de Antdnio Francisco Lisboa, o Aleijadinho. também podem ser lembradas por atitudes dessa natureza? Vocé os home-
sonhos brasis ) o nagearia por meio de qué — um poema? um retrato pintado? um desenho?
povo feliz.” t> Sobre a obra: Como analisd-la quanto aos estilos individual e de  uma foto? uma frase? um troféu? um feriado? um nome de rua? um nome de

época? Quais as suas obras mais representativas? Em que locais se en-  escola? Entio que tal prestar essa homenagem?
4. * Interpretacdo: Qual a relaco entre a letra dessa musica e o periodo da  contram? Com que materiais da natureza ele criou suas esculturas?
Historia do Brasil referente ao ciclo do ouro e dos diamantes? Por que Gonzagui- ~ Quais as caracteristicas da “pedra-sabao”, que a tornam um material 3. ® Leitura do seguinte fragmento do poema “Confidéncia do itabirano”,

nha escolheu esses nomes proprios para representar o povo do nosso pais? Como  conveniente a trabalhos de escultura? de Carlos Drummond de Andrade:
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Retrato de Carlos Drummond de Andrade, 1936 Ferro, 1938
Pintura a oleo/tela Desenho a carvao/papel kraft
72 x 58cm 226 x 92cm

“Alguns anos vivi em ltabira.

Principalmente nasci em ltabira

Por isso sou triste, orgulhoso: de ferro.

Novenia por cento de ferro nas calcadas.

Oitenta por cento de ferro nas almas.

E esse alheamento do que na vida é porosidade e comunicagdo.”

4. ® Troca de ideias sobre a influéncia do meio no modo de ser das pessoas: E decisiva essa influéncia? H4 outros fatores que condicionam a formacdo da
personalidade? Qual seria o mais forte? Se vocé vivesse num outro lugar, vocé teria um modo diferente de ser? Em que aspectos? Vocé percebe caracterfsticas
comuns as pessoas do lugar onde vocé vive? Poderia apontar essas caracteristicas? Vocé associaria as caracteristicas do ferro a que aspectos psicologicos do
individuo? Com que caracteristicas psicologicas o autor se retrata? Vocé acha que essas caracteristicas aparecem no retrato feito por Candido Portinari? Na sua
opinido, como seria alguém com oitenta por cento de ferro na alma?

5. ® Em roda, realizacao da brincadeira: Como eu seria se eu fosse “de ouro”? E “de prata’? E “de vidro”? E “de lata”? E “de barro”? E “de dgua”? E “de
diamante”? E “de areia”? E “de pldstico”? E “de pedra-sabdo”? E “de...”?

c) Contacao de Historia e de historias

1. ® Pesquisa sobre as profundas transformacoes de ordem politica, econdmica e social, ocorridas no Brasil na Era Vargas.

0 professor devera enfatizar as medidas protecionistas a industria e a nacionalizagdo dos recursos minerais. Importancia, para o Brasil, da criacdo dos seguintes orgaos
e empresas: em 1934, o Departamento Nacional de Producio Mineral; em 1938, o Conselho Nacional do Petroleo; em 1941, a Companhia Siderdrgica Nacional; em 1943, a

mineradora Vale do Rio Doce; em 1953, a Petrobras.

2. ® Leitura das informacoes a seguir.

Foi depois da Segunda Guerra Mundial que o petréleo se revelou tao importante quanto o aco. Em 1947, no Governo Dutra, surge a campanha nacionalista “O
Petrdleo E Nosso”. No entanto, j4 em 1936, Monteiro Lobato acendera a polémica sobre a nacionalizacio das reservas petroliferas com o livro O escandalo




do petréleo. E em 1937 publicara, para o pablico infantojuvenil,
0 pogo do Visconde, no qual defendia a existéncia de petroleo em
territorio brasileiro.

3. ® Pesquisa, com mais detalhes, das circunstancias que envolveram
as publicacoes desses livros, bem como das agdes promovidas por Mon-
teiro Lobato relativamente ao petréleo nesse periodo historico.

> Resumo de todos esses fatos e narracio oral.

4. ® Leitura do livro O poco do Visconde.

> Escolha, por parte de um grupo, de um trecho desse livro que melhor se preste a uma dramatizacdo. Dra-
matizacao desse trecho; confeccdo de figurino e cenario.

> Escolha, por parte de outro grupo, de um trecho do mesmo livro, mais compativel com uma apresentacao
sob a forma de historia em quadrinhos. Criacao da historia em quadrinhos; redacdo dos didlogos em
baldes, desenho e pintura das cenas.

d) Enxergando os dois lados da moeda

1. ® Leitura do seguinte texto:

Recursos naturais sao elementos da natureza titeis ao ser humano, na medida em que
sao imprescindiveis ao desenvolvimento da civilizagdo, a sobrevivéncia e ao conforto da
sociedade. Sdo componentes, materiais ou nao, da paisagem geogrdfica, mas que ainda
ndo tenbham sofrido importantes transformagoes pelo trabalho humano e cuja propria
génese é independente do homem, mas aos quais foram atribuidos, bistoricamente, va-
lores econdomicos, sociais e culturais. Nem lodos 0s recursos que a natureza oferece ao ser
humano podem ser aproveitados em seu estado natural. Quase sempre o homem precisa
trabalbar para transformd-los em bens capazes de satisfazer alguma necessidade humana.

(adaptado do texto “Recurso natural” — pt.wikipedia.org/wiki/Recurso_natural)

2. ® Pesquisa sobre a real importdncia dos recursos minerais para a sociedade: Por que se diz que a atividade de
mineracao impulsiona o desenvolvimento? Em que medida necessidades basicas do ser humano, como alimentagao,
moradia e vestudrio, dependem de recursos minerais? E possivel haver desenvolvimento econdmico e qualidade de
vida independentemente do consumo de bens minerais?

Depésito de Oleo, 1933
Pintura a oleo/tela

50x 72cm

> Apresentacao dos resultados da pesquisa.

0 professor podera ajudar os alunos, informando, por exemplo, a respeito das princi-
pais substancias minerais utilizadas na construcao de uma casa: tijolo (argila); bloco
(areia, brita, calcdrio); fiagio elétrica (cobre, petrdleo); 1ampada (quartzo, tungsténio,
aluminio); fundacdes de concreto (areia, brita, calcario, ferro); ferragens (ferro, alumi-
nio, cobre, zinco, niquel); vidro (areia, calcario, feldspato); louca sanitria (caulim, cal-
cdrio, feldspato, talco); azulejo (caulim, calcdrio, feldspato, talco); piso ceramico (argila,
caulim, calcdrio, feldspato, talco); piso de pedra (arddsia, granito, marmore); pintura
—tinta (calcdrio, talco, caulim, titanio, xidos metalicos); caixa ddgua (calcdrio, argila,
gipsita, amianto, petroleo); pias (marmore, granito, ferro, niquel, cobalto); encanamento metalico (ferro ou cobre); encanamento PVC
(petroleo, calcita); esquadrias (aluminio ou ligas de ferro-manganés); telhas de ceramica (argila); telha fibro-amianto (calcario, argi-
la, gipsita, amianto); calha (ligas de zinco-niquel-cobre ou fibro-amianto); pregos e parafusos (ferro, niquel). ©

3. ® Pesquisa sobre a exploracdo de recursos minerais no Brasil de hoje: Que principais riquezas sdo exploradas?
Que grandes empresas as exploram? Que beneficios a exploragdo desses recursos traz para as cidades, os estados, o
Pais? Ha participacao estrangeira na exploracio de nossos recursos minerais hoje? Que tipo de participacao?

> Apresentacao dos resultados da pesquisa, por meio de cartazes com textos e imagens, em mural da escola.

4. @ Leitura do seguinte texto:

“Um dos aspectos mais graves da economia industrial de crescimento é a pressdo destrutiva
que ela exerce sobre 0s recursos naturais, que sdo a base material sobre a qual se estabelece a
vida humana. (...) foi apenas a partir da Revolugao Industrial que a economia passou a se
valer cada vez mais do consumo acelerado dos estoques planetdrios de minérios e combusti-
veis fosseis, que sao recursos ndo renovdveis. (...) a economia de crescimento tem conseguido
(...) ameagar os proprios recursos Tivres”. Isso porque fendmenos como a poluicdo em grande
escala tém ameagado tornar escassos recursos, como o ar puro e a dgua doce, que foram
sempre considerados Tivres’, tal a sua abundincia.” "

5. ® Pesquisa e troca de ideias sobre as seguintes questdes: Que transformacdes importantes se deram com a
Revoluco Industrial? Que € “economia industrial de crescimento”? Por que se acelerou o consumo de recursos nao
renovaveis a partir da Revolugdo Industrial? Qual a razao de a mineracao ser considerada por alguns uma atividade
que agride o meio ambiente? Atividade de mineraco e desenvolvimento sustentdvel sio incompativeis? A imagem
da mineracao como uma atividade agressiva a0 meio ambiente e aos interesses do desenvolvimento sustentdvel estd
mudando hoje no Brasil? Em caso afirmativo, que fatores tém contribuido para essa mudanca?
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e) 0 ambiente é noticia

1. ® Selecao de noticias sobre desastres ambientais recentes, no Brasil e no mundo, que tenham atingido as
dguas (de oceanos, lagos, rios), o ar e o solo, quando da extracdo e do processamento de recursos minerais, ou
quando do transporte desses recursos e de bens deles obtidos. Utilizar variadas fontes de consulta: revistas, jornais,
TV, internet, entrevistas, etc.

> Analise dessas noticias do ponto de vista jornalistico: O que ocorreu? Quando? Onde? Como? Quais as causas?
E as consequéncias? Que providéncias foram tomadas para solucionar o problema?

> Organizacao do material recolhido e com ele criacdo de um jornalzinho para ser distribuido na escola
e na comunidade. Nesse jornal, além das noticias, inserir, na primeira pigina, um texto de esclarecimento, dentincia
e alerta quanto aos sérios problemas ambientais que atingem o planeta.

2. ® Leitura da seguinte informacao:

“0 esgotamento das reservas de combustiveis, assim como o0s problemas ambientais ocasio-
nados pela produgao de subprodutos indesejaveis, a devastagao das florestas e a inundagio
de vastas dreas para a_formacdo de represas hidrelétricas vém obrigando o homem a investir
sua inteligéncia e criatividade na oblengdo de formas ‘ndo convencionais’ de energia.” '*

3. ® Pesquisa a respeito de fontes alternativas de energia (solar, edlica e outras).
> Selecao de noticias sobre locais que ja vém utilizando algumas dessas fontes no Brasil e no mundo.

> Redacdo de um segundo caderno para o jornalzinho anterior, com divulgacao dessas iniciativas.

Marinba, 1953
Pintura a oleo/tela

25 x 44cm

f) Poupando nossos tesouros
1. ® Leitura do seguinte texto:

“Existem muitas coisas maravilhosas que este planeta vem armazenando ha bilhoes de anos.
(...) Temos o petrdleo, o ferro, a prata, a areia, o aluminio, o cobre (... ). Esses tesouros sao
uma dadiva para nos. (...) Mas a quantidade deles é limitada. Quando os usarmos todos, néo
sobrard nada. Portanto, cabe a nos decidir o que devemos fazer com eles. Devemos tird-los
da Terra e transformd-los em coisas de que realmente ndo precisamos? Ou devemos poupd-los
para que nds — e todas as criaturas da Terra — ainda possamos té-los?” ™

2. ® Organizacao, na escola, de um evento de combate ao consumo de supérfluos.

> “Dia do Consumo Consciente’ ndo comprar nada que no seja absolutamente necessario; recolher de sua casa
objetos que nao estejam sendo utilizados e promover uma feirinha de troca-troca; doar roupas, brinquedos, material
escolar de que ndo mais precisar.

3. ® Reflexao sobre a seguinte declaracio:

“O consumismo ndo existiria sem a publicidade, ferramenta fundamental para influenciar
padroes de consumo, formar estilos de vida e, consequentemente, criar necessidades (...) ®

> Debate a respeito das caracteristicas da chamada “sociedade de consumo™ Por que, para alguns, “ter” é mais
importante do que “ser”? Para que serve a publicidade? Ela cria necessidades de consumo? Ela alimenta desejos que jd
existem nas pessoas? Ela “vende” status, estilos de vida, sensacao de pertencimento, de inclusao? Ela presta informacao
para escolhas mais conscientes? Ela pode estimular o consumo compulsivo? Que movimento social surgiu, na década de
1960, de rebeldia & sociedade de consumo (movimento Agppie)? Vocé conhece alguém que tente viver de forma alternati-
va, reduzindo a0 maximo o consumo, por opcao e nao por necessidade?

4. ® Coleta, em sua casa, de todos os objetos descartados, reutilizando-os para outros fins: potes de vidro (para
acondicionar compotas de fabricacdo caseira, po de café, biscoitos, etc.; para guardar pequenos objetos, como apon-
tador, borracha, pecinhas de jogos, bolas de gude, etc.); embalagens de plastico (para servirem de porta-ldpis, porta-
-bijuterias, caixas de costura, etc.).




Meninos Soltando Pipas, c.1940
Pintura a oleo/madeira

15x 12.5¢cm

“Estas latas tém que perder, por primeiro, todos os rancos (e artificios)
da industria que as produziu. Segundamente, elas tém que adoecer na
lerra. Adoecer de ferrugem e casca. Finalmente, so depois de trinta e
quatro anos elas merecerdo de ser chao. Esse desmanche em natureza é
doloroso e necessdrio se elas quiserem fazer parte da sociedade dos
vermes. Depois desse desmanche em natureza, as latas podem até
namorar com as borboletas. Isso é muito comum. Diferentes de nos as
latas com o tempo rejuvenescem, se jogadas na terra. Chegam quase até
de serem pousadas de caracdis. Elas sabem, as latas, que precisam
chegar ao estagio de uma parede suja. S6 assim serdo procuradas pelos
caracos. Sabem muito bem, estas latas, que precisam da intimidade com
0 lodo obsceno das moscas. Ainda elas precisam de pensar em ter raizes.
Para que possam obter estames e pistilos. A fim de que um dia elas
possam se oferecer as abelhas. Elas precisam de ser um ensaio de drvore
a fim de comungar a natureza. O destino das latas pode também ser
pedra. Elas bao de ser cobertas de limo e musgo. As latas precisam
ganbar o prémio de dar flores. Elas tém de participar dos passarinhos.
Eu sempre desejei que as minbas latas tivessem aptidao para
passarinhos. Como os rios tém, como as drvores tém. Elas ficam muito
orgulhosas quando passam do estagio de chutadas nas ruas para o
estagio de poesia. Acho esse orgulho das latas muito justificavel e até
louvdvel.”

S iy T
FoE T

7. ® Pesquisa a respeito do importante papel dos chamados “decompositores” no meio ambiente: Quais sao os decomposi-
tores? Como atuam? Por que a decomposicao de todos os seres € necessdria na natureza? Qual a relacao deles com o processo

5. ® Coleta de garrafas pet, latas de cerveja e refrigerante, embalagens de isopor, aparas de papel, etc. natural de reciclagem?
> Confecc¢ao, com o material recolhido, de brinquedos variados: cata-vento, papagaio, diabold, 0 professor poderd ajudar os alunos nessa atividade com a leitura do capitulo “A importante tarefa dos decompositores”, do livro
bilboqué, carrinho, aviaozinho; bijuterias com argolas de metal das latinhas de refrigerante; etc. Pedir Natureza e seres vivos, de Samuel Gurgel Branco.

ajuda 2o professor de Artes e consultar na internet sifes que ensinam o modo de confecciond-los. > Coleta de latas que tenham sido jogadas fora. Plantio, nelas, de sementes ou mudas de plantas que deem flores diversas.

0 professor, aproveitando a motivagao dos alunos na confeccdo de papagaios e cata-ventos, poderd abordar Decoracao das latas com frases do texto de Manoel de Barros que vocé achar mais bonitas.

a importancia do vento na natureza, inclusive como fonte alternativa de energia.
Cuide das plantinhas, regue-as, ponha-as no sol ou na sombra, dé a elas muito carinho, enfeite sua casa. Pronto! Suas latas vao

6. ® Leitura do texto “Latas”, de Manoel de Barros: “oanhar o prémio de dar flores”, passar “do estdgio de chutadas nas ruas para o estdgio de poesia’...
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Médulo 4

A preservagao das florestas e dos animais

";_:"i._" -

iE

I — OBRAS DE CANDIDO PORTINARI
a) Reflexao

As florestas tropicais sofrem wma perda anual equivalente a drea do Estado de Santa Catarina
e essa degradacio causa inundagoes e secas, erosao do solo, assoreamento das barragens,
perda de espécies, além da destruicdo de estradas, campos, assentamentos humanos e culturas
nativas. Melade das florestas da Europa Central estd morrendo devido a poluigio do ar e a
chuva dcida, 0 mesmo acontecendo na China e na América do Norte. Porém, em alguns pon-
tos do globo, existem agoes que tém mostrado competéncia para administrar uma produgcdo
Jlorestal capaz de gerar suprimento para décadas e mesmo séculos: planos de reflorestamento
estdo recuperando drvores, solos, rios e toda a vida silvestre que essas flovestas abrigam.

(extraido de Conceitos para se fazer educacio ambiental / Secretaria do Meio Ambiente, Sdo
Paulo, 1997)

b) Leitura dos quadros

Prancha niimero 11: Flora e fauna brasileiras

> Perguntar ao grupo o que eles veem no quadro: Quais os elementos que estdo no primeiro plano? E no
plano do fundo? (no plano da frente estdo animais tipicamente brasileiros, como numa floresta nativa, e
no plano de fundo pode-se ver uma praia).

> Perguntar ao grupo se o titulo dado ao quadro interpreta com fidelidade o que o artista pintou.

Prancha numero 12: Floresta I

> Convidar a turma a pensar na temdtica representada pela obra a partir dos elementos que a compdem.

> Perguntar aos visitantes que animais eles estao vendo em primeiro plano e no plano de fundo da tela
(No primeiro plano, dois guaris e flores grandes; no plano de fundo os galgos, que parecem estar perse-
guindo a caca. Os passaros que estdo no primeiro plano a direita sao popularmente chamados de guaras
e habitam os manguezais. Eles tém esta coloracdo avermelhada porque se alimentam de um crustdceo
rico em caroteno. Conversar sobre 2 ameaca de extingdo desse passaro, por causa da caga indiscriminada).

Floresta Amazonica (detalbe), 1957
Painel a oleo/madeira

85 x 445¢m




0 Seringueiro, 1955
Pintura a oleo/papeldo
19 x 17cm (estimadas)

> Ressaltar que o artista possibilita uma visao de profundidade no
quadro, colocando as figuras maiores no primeiro plano e diminuin-
do o tamanho das figuras dos planos subsequentes.

> Conversar sobre a predomindncia das cores usadas neste quadro
(cores quentes).

Prancha nimero 13: Vendedor de passarinho

> Propor a0 grupo que converse sobre 0s personagens representa-
dos: como estao vestidos; o que devem estar fazendo; que elementos
presentes no quadro possibilitam identificar o tipo de local onde se
encontram os personagens, etc.

> Convidar o grupo a ler a legenda que indica o titulo do quadro.

> Observar com o grupo as feicdes expressionistas (*) das duas
figuras do quadro (intensidade da expressao dos pés e do rosto).

> Perguntar a0 grupo se hd diferencas na composi¢io dos dois
personagens (um homem usa suspensorio e o outro, nao; a calca
de um deles estd arregacada, os pdssaros que carregam tém cores
diferentes, etc.).

> Observar com o grupo a maneira pela qual o artista divide o
fundo do quadro em duas cores: uma quente (0 vermelho), que repre-
senta a terra, e a outra fria (0 azul), que representa o céu.

Perguntar se alguém ja teve ou tem passarinho preso na gaiola. Conversar
a respeito desta aco de prender passaros em gaiolas. Refletir sobre a impor-
tancia e o significado da consciéncia ecol6gica, ressaltando como um exem-
plo a existéncia de leis que punem pessoas portadoras de animais silvestres
em gaiolas.

(*) ver anexo — Estilos / Movimentos Artisticos

II — ATIVIDADES INTEGRADAS

a) Reflexao e acao

1. ® Leitura da seguinte declaracao de Chico Mendes, importante ativista
ambiental brasileiro:

“No comego pensei que estivesse lutando para salvar
seringueiras, depois pensei que estava lutando para
salvar a floresta Amazonica. Agora percebi que estava
lutando para salvar a humanidade.” *

2. ® Troca de ideias: Por que a [uta para salvar algumas drvores represen-
ta, em ultima instncia, uma luta para salvar a humanidade?

> Que outros exemplos podem ser citados de pessoas que, agindo em defesa
de causas especificas, beneficiam ou beneficiaram a humanidade e o pro-
prio planeta? (em lutas contra a fome, a miséria, a violéncia, as guerras; em
combate a epidemias; em lutas contra discriminacdo e preconceitos de toda
ordem; em movimentos pela educacdo e pela cultura; etc.).

3. ® Informacao — Trova é um tipo de poesia muito popular, constituida
de quatro versos, cada um dos quais com sete silabas poéticas. O primeiro
verso rima com o terceiro; o segundo, com o quarto. Encerra em si uma
ideia, uma mensagem. Ha trovas filosficas, liricas, humoristicas...

> Leitura e recitacao da seguinte trova:

“Ouem ama ndo mata a mata;

quem ama planta, recria.

Quem ama protege e acala

0 verde, a vida, a alegria!”
(A.A.de Assis)

> Essa trova expressa 0 amor que se deve ter pelas matas. Pesquisa: Qual
a importancia das florestas para o meio ambiente, relativamente a clima, at-
mosfera, solo, mananciais, rios e espécies vivas? Em que medida a existéncia
de florestas contribui para a qualidade de vida das populagdes urbanas? Que
riquezas produzem as florestas? Que € biodiversidade? Que espécies da flora e
da fauna sio tipicas das florestas do Brasil?

4. ® Leitura e recitacao da seguinte trova:

“A natureza protesta
Sempre que alguém a maltrata.
— Se matas uma floresta,
vem o deserto e te mata!”
(AA.de Assis)

> Essa € uma trova de dendncia e alerta. Pesquisa: Quais as causas da
destruicdo das nossas florestas? Que € chuva 4cida? Quais as consequéncias
da degradagio da cobertura verde? Que é aquecimento global? Por que a
destruicao das florestas agrava esse problema? Quais as principais florestas
brasileiras? De que formas sdo destruidas as florestas no Brasil? Com que fre-
quéncia e em que dimensao? A que interesses econdmicos o desmatamento
tem servido? Quais as regides do Brasil mais atingidas pelo desmatamento?
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5. ® Reflexao — Ainda temos grande parte da Floresta Amazonica em pé, mas a invasio humana é iminente. Quei-
madas da floresta nativa trocam as paisagens por pastagens ou cidades. J4 destruimos grande parte da Mata Atlantica
e estamos destruindo rapidamente o Cerrado. As solucdes imediatas para os dois problemas seriam as seguintes: parar
as queimadas na Amazonia, intensificar os programas de conservacao e uso sustentavel, regenerar pelo menos parte
das florestas e cerrados perdidos ®9.

> Debate: Ainda ha tempo de salvar nossas florestas? Como € possivel explorar seus recursos de forma ndo predatoria?

0 professor poderi citar, como ponto de partida, o exemplo de grupos humanos que vivem ou viveram na Floresta Amazonica
explorando seus recursos sem destrui-la.

6. ® Informagdo — Em 1861, D. Pedro I mandou plantar milhares de mudas de arvores, criando a Floresta da
Tijuca. Este foi o primeiro exemplo no Brasil de reconstituicao de cobertura vegetal com espécies nativas.

A Organizagdo das Nagoes Unidas (ONU) declarou 2011 0 Ano
Internacional das Florestas.

> Pesquisa sobre a importancia dessa medida: Por que a floresta nativa tinha sido destruida? Quais as con-
sequéncias ambientais, na época, dessa destruicao? Que problema para os habitantes da cidade levou D. Pedro
IT a tomar a iniciativa de reconstituir a floresta? O que teve que ser feito previamente? A medida surtiu o efeito
esperado? Qual a importancia, hoje, da Floresta da Tijuca para a cidade do Rio de Janeiro?

7. ® Informacao — Apesar da degradaco sofrida pelas nossas florestas, tem crescido ultimamente a preocupacao em
recuperar esses ecossistemas, por meio de projetos, iniciativas, experiéncias. Sao agdes, enfim, de protecao, regeneracio,
plantio, planejamento do uso sustentavel dos recursos dessas florestas.

> Pesquisa e troca de ideias a respeito das medidas concretas que vém sendo tomadas pelos governos nesse
sentido, bem como sobre a atuacao de Organizacdes Nao Governamentais (ONG).

8. ® Informacao — Marechal Rondon, Noel Nutels, os irmaos Villas-Boas, Darcy Ribeiro, Irma Dorothy Stang e
Chico Mendes foram personalidades emblematicas na defesa de nossas florestas e dos povos que nelas viver.

> Pesquisa a respeito da vida dessas figuras e das acoes implementadas por elas em nosso Pais. Resumo de suas
biografias e confeccao de mural com as informacdes e, se possivel, reproducdes de retratos dessas personalidades.

9. ® Leitura da trova a seguir.

“Eu ndo tenho uma floresta,

mas tenho em casa um jardim.

0 verde mantenho em festa,

na parte que cabe a mim!”
(AA.de Assis)

> Ha uma frase, atribuida ao falecido mdsico inglés John Lennon, que diz: “Pense globalmente e atue localmente.”
Interpretacao e roda de conversa: A ideia que a trova transmite teria alguma relacdo com a frase de Lennon? O que
simboliza, na trova, o “‘jardim” em relacdo a “floresta? O que é o “verde”? Que é um verde “em festa”? Qual a importan-
cia das agdes coletivas? E das agdes individuais? O que € ser cidadao? Além dos governos e dos grupos da sociedade civil
organizada, o cidaddo, individualmente, teria alguma parcela de responsabilidade no cuidado com o meio ambiente? O
que diz a trova quanto a isso? Vocé jd pensou sobre a parte que cabe a vocé? Como alguém pode manifestar seu cuidado

Desbravamento da Mata, 1941
Pintura mural a 1émpera
316x431cm




com sua casa, sua escola, sua rua, seu bairro, sua cidade, seu Pais, com o
mundo enfim? E o que cada um tem feito nesse sentido?

10. ® Comemoracao do Dia da Arvore (21 de setembro):

> Plantio de algumas mudas em local apropriado, com o consentimento
de orgaos da cidade ligados 2 administragdo dos parques e jardins (observar
o melhor tipo de drvore de acordo com o espaco).

> Montagem de exposicao com fotos, desenhos e pinturas de drvores
da regido.

> Dramatizacdo de cena em que o personagem central seja uma arvore
ameacada (escrever o roteiro; distribuir os papéis de cada personagem; en-
saiar; criar figurinos; montar o palco e o cendrio com folhas, flores, galhos,
caidos das drvores; representar).

> Recitacao ao ar livre de poemas alusivos a drvores e florestas; leitura,
por exemplo, do soneto “Velhas drvores”, de Olavo Bilac:

“Olha estas velbas darvores, mais belas
Do que as drvores novas, mais amigas:
Tanto mais belas quanto mais antigas,
Vencedoras da idade e das procelas...

0 homem, a fera, e o inseto a sombra delas
Vivem, livres de fome e fadigas;

E em seus galhos abrigam-se as cantigas

E os amores das aves tagarelas.

Ndo choremos, amigo, a mocidade!
Envelbecamos rindo! envelbegamos
Como as drvores fortes envelhecem:

Na gloria da alegria e da bondade,
Agasalbando os passaros nos ramos,
Dando sombra e consolo aos que padecem!”

Informagao:

“Nos tiltimos dez anos descobrimos que plantar uma hor-
la e usd-la como recurso para o preparo de refeigoes na es-
cola é um projeto perfeito para experimentar (...) 0s prin-
cipios da ecologia em agdo. A horta restabelece a conexdo
das criangas com oS fundamentos da alimentacdo — na
verdade, com os proprios fundamentos da vida — ao mes-
mo lempo que inlegra e lorna mais interessantes pratica-
mente todas as atividades que acontecem na escola.” ®

11. ® Criacao de um jardim na sua casa ou na escola: observar os tipos
de flores que precisam de mais sol ou de mais sombra, de mais ou menos
agua; informar-se sobre o melhor adubo para a terra; observar as cores das
diversas espécies a serem plantadas, tamanho, altura, para planejar sua
distribuicdo estética no espaco disponivel. Confeccdo de plaquinhas
artesanais, com pedacos de madeira de demoli¢do, para decorar o jardim;
nelas pintar pequenas mensagens éticas e poéticas e decord-las com motivos
ligados a fauna e a flora.

12. ® Plantio de flores em vasos para colorir e alegrar toda a casa.
Plantar mudas dessas flores em vasinhos para presentear amigos, parentes,
professores... Decoracao desses vasinhos com pedagos de fitas, retalhos de
panos estampados, juntando cartdes com mensagens de carinho.

13. ® Confeccao de bloquinhos e cadernos com folhas de papel de em-
brulho ou qualquer outro papel descartado. Caprichando e usando seu bom
gosto, vocé poderd presentear amigos. Economia de papel deixa as drvores
felizes!

14. ® Criacao de uma horta na escola. Informar-se sobre os procedi-
mentos adequados para o cultivo de verduras, legumes e temperos. Acompa-
nhar o crescimento dos vegetais plantados; colher na época devida.

> Preparo, com a ajuda das merendeiras, de refeicdes comunitarias,
em determinado dia do més — o “Dia da Alimentacdo Saudavel”: saladas,
sanduiches, sucos, feitos com produtos da horta.

> Confec¢dao de mural com cartazes alusivos ao valor nutricional

desses alimentos.

b) Dialogo entre linguagens

1. ® Criacdo de trovas inspiradas nos seguintes quadros de Portinari:
Fauna e flora brasileiras; Floresta I e Vendedor de passarinhos.

> Decoracio de caixinhas de fosforo: escrever ou digitar as tro-
vinhas criadas em pequeninos papéis retangulares ou pedagos de tecido
e colar nas caixinhas.

2. ® Informacao — Haicai € um tipo de poesia muito antiga, de ori-
gem japonesa, constituida de trés versos de cinco, sete, cinco silabas poéti-
cas. Tradicionalmente, fala da natureza, usando termos ligados direta ou
indiretamente as estacoes do ano.
Ver como exemplo o belo haicai de
Teruko Oda:

“0 pincel registra
0 inicio de primavera:
Leveza de cores.” ®

> Criacao de haicais para as
quatro estacdes do ano: observar,
no lugar em que vocé vive, aspectos
tipicos de cada estacio — elementos
da fauna, da flora, do clima, além
das festas e dos acontecimentos
marcantes de cada época do ano;
escrever haicais que facam alusdo
a0 verdo, a0 inverno, a primaverae g - 1I, 1942

40 outono em sua cidade. Gravura a ponta-seca/papel

24,5 x 18,8cm
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> Ilustracao do haicai com uma pintura, desenho
ou foto para confeccdo de cartdes poéticos de
boas-vindas a cada nova estacio do ano.

Como é importante observar as mudancas da natureza,
seus ciclos, os reflexos sobre nossas emocdes, sentimen-
tos, estados de espirito!...

3. ® Informacao — Frans Krajcberg, polonés naturali-
zado brasileiro, € um ativista ecoldgico e artista pldstico
preocupado com a preservacao do meio ambiente. Ficou
famoso internacionalmente por suas esculturas com
madeiras de cedro mortas. Fez varias viagens 2 Ama-
zOnia e a0 Pantanal Mato-Grossense, documentando os
desmatamentos e coletando troncos e raizes calcinados
para usar como material em suas obras de arte. Vive
atualmente em Nova Vicosa, sul da Bahia. L4, no Sitio
Natura, se encontra seu ateli€ e o Museu Ecologico Frans
Krajcberg,

“Toda a sua obra se constitui num grito
pungente da natureza viva, ameacada
de morte.”*"

> Pesquisa, em livros de arte ou na internet, de
imagens de algumas dessas esculturas feitas por Frans
Krajcberg com madeiras de florestas queimadas.

> Criacao de um trabalho artistico (desenho, pintu-
ra, colagem, escultura, poema, texto em prosa, etc.) que
tenha por titulo “0 grito pungente da natureza”.

4. ® Leitura daletra da masica e, se possivel, audigao
da melodia de “Passaredo”, de Francis Hime e Chico
Buarque.

“Ei, pintassilgo

0Oi, pintarroxo
Melro, wirapuru
A, chega-e-vira
Engole-vento
Saira, inbambu
Foge, asa-branca
Vai, patativa
Tordo, tuju, tuim
X0, tié-sangue
X0, tié-fogo

X0, rouxinol sem fim
Some, coleiro
Anda, trigueiro
Te esconde, colibri
Voa, macuco

Voa, vitva
Utiariti

Bico calado

Toma cuidado

Menino com Pdssaro, 1957
Pintura a oleo/tela
65 x 53cm

Que o0 homem vem ai
0 homem vem ai
0 homem vem ai

Ei, quero-quero

01, tico-tico

Anum, pardal, chapim
Xo, cotovia

X0, ave-fria

X0, pescador-martim
Some, rolinha

Anda, andorinba

Te esconde, bem-te-vi
Voa, bicudo

Voa, sanhaco

Vai, juriti

Bico calado

Muito cuidado

Que o0 homem vem ai
0 homem vem ai

0 homem vem ai” *

5. ® Roda de conversa: Quais dos pdssaros citados
na letra da musica vocé conhece? Quais as caracteristi-
cas dessas avezinhas? Qual tem o canto mais belo? Qual
a mais colorida? Quais as que existem em sua cidade?
Alguma delas estd ameagada de extingdo?

6. ® Troca de ideias sobre a letra da musica “‘Passare-
do”: Quem € esse homem? Como ele € O que ele pretende?
Vocé conhece alguém assim? Ele est4 retratado em algum
dos quadros de Candido Portinari? Ele pode ser punido de
alguma forma? Como? O que vocé diria a esse homem?

7. ® Criacdo de uma musica cuja letra fale a esse

“homem” citado em “Passaredo” o que ele precisaria
ouvir de vocé.

> Criacao da letra e da melodia.

> Criacdo de instrumentos de percussio com
elementos descartados pela natureza e pelo ser humano
(consultar os professores de Artes e Mdsica; e sifes como,
por exemplo, www.ciclonatural.com.br).

> Gravacao de sons de cantos de passaros.

> Apresentacdo da musica, acompanhada dos instru-
mentos musicais criados e do canto gravado dos péssaros.

“lamos ver os ninhos de
Passarinhos, cada um zelava
De uns quantos. Nenbum os maltratava.” ®

(Candido Portinari )

8. ® Leitura do inicio do poema “Cancao do exilio”,
de Gongalves Dias. De longe, da Europa, esse poeta
cantou o Brasil em versos, lembrando-se com sauda-
de do sabid e das palmeiras, tipicos de nossa fauna e
nossa flora.

“Minha terra tem palmeiras,
Onde canta o Sabid;

As aves, que aqui gorjeiam,
Ndo gorjeiam como ld.” >

> Minha terra tem também... Pesquisa a respeito do
pau-brasil, da seringueira e do cacaueiro. Quais as suas
caracteristicas? Em que regioes sdo encontradas? Com
que finalidade sdo exploradas? Alguma delas sofreu ex-



Pau-Brasil, 1938
Pintura mural a afresco
280 x 250cm

Cacau, 1938

Pintura mural a afresco
280 x 298cm

ploragdo predatoria? Qual a importancia de cada uma delas como marcos
da histéria econémica do Brasil? Por que entraram em declinio os ciclos
econdmicos do pau-brasil, da borracha e do cacau? Qual a importancia em
especial do pau-brasil na histéria de nosso Pais?

9. ® O escritor baiano Jorge Amado retratou, em alguns de seus romances, a
dura realidade dos trabalhadores das fazendas de cacau com suas familias.

> Leitura do seguinte trecho:

“Os pés espalhados pareciam de adultos, a barriga enor-
me, imensa da jaca e da terra que comiam (...) Pobres
criangas amarelas, que corriam entre o ouro dos cacauais,
vestidas de farrapo, os olhos mortos, quase imbecis.” "

> Releitura das pranchas 3 e 4 do modulo 1 (série Retirantes) para
observar pontos de contato entre Jorge Amado e Candido Portinari na forma
como apresentam seus personagens e os efeitos do meio sobre eles.

c) Contacao de historias

1. ® Informacao — “0 Estado de Sio Paulo, pela lei de 11 de setem-
bro de 1970, assinada pelo Governador Roberto Costa de Abreu Sodré,
institui o Curupira como simbolo estadual do guardidao das florestas
e dos animais que nelas vivem'. No Horto Florestal da capital paulista
hd um monumento ao Curupira, inaugurado no Dia da Arvore, 21 de
setembro.” %Y

> Pesquisa sobre a lenda do Curupira, personagem do nosso folclore,
“um dos mais espantosos e populares entes fantdsticos das matas brasilei-
ras” %9, Resumo para narracio oral.

Borracha, 1938
Pintura mural a afresco
280 x 248cm

> Criacao de historia em quadrinhos
com base na lenda.

2. ® Informacao — Fabula é uma peque-
na narrativa popular, cujos personagens sao
animais que agem como seres humanos. O
objetivo € passar uma ligao de moral.

> Pesquisa de exemplos de fabulas famosas. Leitura em voz alta de uma
delas. Troca de ideias sobre a moral da histria.

> Criacao de fabula cujos personagens sejam os dois animais do qua-
dro de Portinari Fauna e flora brasileiras. A moral da historia devera ser
relativa a necessidade de preservagao do meio ambiente.

3. @ Leitura do livro Plantando uma amizade, de Rubens Matuck.

> Troca de ideias: Por que serd que o autor deu os sobrenomes Silvestre
e Carvalho aos personagens protagonistas? Quais as principais questdes que
o livro levanta, relacionadas a0 meio ambiente?

> Criacao de um caderno de anotagoes e desenhos, nos moldes
do que o personagem José Silvestre fazia, sobre as plantas e drvores da cidade
onde vocé mora.

4. ® Criacao de um cordel (ver modulo 2, 11, d, atividade 4) para home-
nagear Chico Mendes.

> Insercao no cordel dos seguintes assuntos relativos a sua vida e obra:
local e data de nascimento; escolaridade; oficio; papel como lider sindical;
principais reivindicacdes e lutas; retaliacoes sofridas; participacdo politica;
perseguicao politica; sua proposta “Unido dos Povos da Floresta”; visita de
membros da ONU a Chico Mendes, em Xapuri; participagao em seminrios,
palestras e congressos; sua trigica morte; sua historia contada na TV, no
cinema e na misica; entre outros.

> Apresentacao recitada dos cordéis.

Curiosidade: Com o cordel “Um génio da
arte; Candido Portinari”, o poeta Daniel
Fitiza homenageou nosso pintor maior.

d) Passeio pela natureza

1. ® Visitacao ao Ecoparque de Una: historia, infraestrutura, localizagio,
projetos, reserva biologica, biodiversidade, a Mata Atlantica.

> Redacao de pequeno relatorio escrito sobre o que viu e aprendeu
durante a visita. Insercao de fotos.

> Criacao de textos informativos sobre os seguintes assuntos: “A im-
portancia da Mata Atlantica do sul da Bahia”; “Espécies animais ameacadas
de extinco”; “A importancia das reservas biologicas para a preservacao das

espécies animais”; “Turismo responsdvel”; “Consciéncia ambiental”. Reu-
nido e organizacao dos textos para criacao de uma revista ecologica

artesanal, com os textos e imagens.

e) Passeio pela natureza de Candido Portinari

1. ® Leitura e fruicao apenas..

“ Paz repousante,
Movem-se suavemente as folhas, e 0s passaros.”

“Assisti uma grande
drvore dando concerto e vi as areias dangando.”

“Leva-me, te mostrarei as drvores
E os vaga-lumes nas noites escuras. Poderemos
Amar a erva e o céu.” )
(Candido Portinari)



Médulo 5
O equilﬂ)rio entre os seres humanos

I — OBRAS DE CANDIDO PORTINARI

a) Reflexao

“O mais perfeito ato do homem é a PAZ e, por ser tdo completo,
1do pleno em si mesmo, é o mais dificil”.
(Mahatma Gandhi)

“Todas as coisas sdo interligadas como o sangue que une uma
Jamilia. O que acontecer com a Terra acontecerd com seus filhos.
0 homem ndo pode tecer a trama da vida; ele é apenas um dos
fios. Seja o que for que ele faca a trama, estard fazendo consigo

mesmo.”
(Chefe Seattle — atribuido)

b) Leitura dos quadros

Prancha numero 14: Paz

> Conversar com o grupo sobre os painéis Guerra e Paz, a partir das seguintes
informacdes:

E possivel reconhecer nas obras Guerra e Paz uma espécie de re-
trospectiva e reafirmagdo de questoes marcantes na vida e na
obra de Candido Portinari.

Nas imagens do painel Paz o foco é a valorizacdo dos afetos,
dos fazeres, da ludicidade, como experiéncias decisivas para que
a vida de criangas, jovens, homens e mulberes possa significar
bem-estar, alegria, realizacdo, enquanto aprendizados que se

Paz (detalbe), 1952-1956
Painel a dleo/madeira compensada
1400 x 953cm (aproximadas) (irregular)




ddo no compartilhamento, na troca, no didlogo, no respei-
lo a singularidade.

Em contrapartida, o painel Guerra projeta o sofrimento, a
angustia, o desespero, a dor, por meio de homens e mulhe-
res, abragados a si mesmos ou enlagados uns aos outros.
Afirmam a presenga da soliddo como especial convite para
que sejam pensadas e realizadas acoes capazes de transfor-
mar o presente em_futuro de esperanga e paz.

0 convite para Candido Portinari criar e executar a obra
de arte a ser doada pelo governo brasileiro a Organizagao
das Nagoes Unidas, destinada a nova sede da ONU, foi ofi-
cializado em 1952 pelo secretdrio-geral dessa instituigdo,
cuja responsabilidade principal é viabilizar a articulagio
e a negociagdo entre dirigentes de diversos paises que a in-
legram, em busca de caminhos para a construgdo da paz
mundial.

Em 27 de fevereiro de 1956, o entdo Presidente da Repui-
blica Juscelino Kubitschek inaugurou no Theatro Munici-
pal do Rio de Janeiro a exposicdo dos referidos painéis, que
Joram enviados a Nova York no mesmo ano. No entanto
Portinari ndo é convidado para a cerimonia oficial, em
virtude de seu envolvimento com o Partido Comunista.

0s painéis seguem para os Estados Unidos, onde sd@o mon-
lados no hall de entrada da Assembleia Geral e ld per-
manecem até hoje.

(Isabel Reis)

> Solicitar um voluntdrio para ler a legenda de titulo do quadro.

> Explicar a0 grupo que, para representar a Paz, Portinari inspirou-se na
vida rural e bucdlica de sua cidade natal, povoando-a de personagens que
lembram a sua infincia na cidade de Brodowski, interior de Sdo Paulo: o
menino com a arapuca (no centro, embaixo), o coral de criangas (no alto, 2

esquerda), os dois bodes brincando (no centro do painel), 0 menino plantan-
do bananeira, o bumba meu boi (na parte inferior), as colheitas de arroz (no
alto do painel), entre outros. A concepco de Paz do artista € representada
pela tranquilidade encontrada no campo, pela gente simples, as criangas po-
bres, os lavradores. Portinari encontrou no modo de vida dos humildes, num
ambiente agricola, a harmonia que pode ser desfrutada por uma sociedade
pacifica e feliz.

> Propor a0 grupo que procure no quadro esses personagens citados, e que
20 mesmo tempo comente se na sua cidade pode identificar personagens
semelhantes a esses.

> Perguntar ao grupo quais as cores predominantes no painel.

Propor que cada um dos participantes descreva como ele vé, sente e pode
transmitir a Paz.

Prancha numero 15: Plantando bananeira

> Propor que os participantes digam o que veem nesta cena registrada pelo
quadro.

> Perguntar a0 grupo quantos personagens ha no quadro (0 menino e o
carneiro).

> Propor que descrevam o que 0 menino estd fazendo, observando como a
legenda do titulo auxilia essa compreensao.

Perguntar ao grupo se alguém sabe plantar bananeira e quais os conheci-
mentos e habilidades necessarios para a realizacao dessa brincadeira.

> Propor que o grupo busque no painel Paz a confirmacio da presenca
desta cena. Apos ela ser identificada, perguntar quais sdo as similaridades e
diferencas entre o estudo e o painel.

> Conversar com o grupo sobre a maneira pela qual o artista dividiu o
fundo do quadro (duas cores: azul, representando o céu, e marrom claro, re-
presentando o chao onde as figuras do menino e do carneiro estio apoiadas).

> Conversar sobre a técnica utilizada pelo artista (tinta a 6leo sobre tela,
feita com pinceladas cheias de tinta, presentes tanto na figura do menino,

quanto na do carneiro, no céu e no solo.

Prancha nimero 16: Danca de roda
> Solicitar um voluntdrio para ler a legenda de titulo do desenho.

> Explicar ao grupo que este é um estudo para uma das partes do
painel Paz.

> Propor que o grupo procure no painel Paz a presenca deste desenho,
destacando as modificacoes e similaridades desta situacdo representada no
estudo e na obra acabada.

> Perguntar a0 grupo quais as cores predominantes na obra e explicar os
diversos materiais usados por Portinari para produzir este desenho.

Conversar com o grupo que a danca de roda era uma das formas pelas quais
0 pintor via a paz, numa visdo singela da infincia. (Concepcao de paz na
alegria e na inocéncia das brincadeiras infantis, que também favoreciam o
exercicio da afetividade).

Ressaltar para o grupo que as meninas brincando de roda fazem parte das
brincadeiras tipicas infantis: uma referéncia as brincadeiras da infincia do
pintor, passada em Brodowski.

Solicitar que os participantes relatem como esta brincadeira tao antiga é pra-
ticada em sua cidade.

Prancha niimero 17: Guerra
> Solicitar um voluntdrio para ler a legenda de titulo do quadro.

> Explicar ao grupo que, para representar a Guerra, Portinari optou
pelo tema dos “Quatro Cavaleiros do Apocalipse” (a direita, acima das
hienas), em vez de soldados, armas, bombas e avides em chamas. Uma visao
simbolica em que a guerra seria representada através do sofrimento do povo.
0 bem e o mal, construindo a vida e também a morte. O sofrimento e as
provagoes estao estampados nos rostos e nos corpos dos homens, mulheres e
criancas, em toda a extensdo do painel. Podemos contar 7 vezes a presenca
da figura da mée com o filho morto no colo, fazendo alusao a célebre obra de
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Leonardo da Vinci, Piefa (escultura em marmore de Carrara), representando
Maria abrigando o corpo de seu filho, Jesus Cristo, no colo, apos ele ter sido
retirado da cruz. As faces dos retirantes nordestinos pintados por Portinari
aparecem nos semblantes dos quase 70 personagens colocados no painel. 0
grupo de hienas (canto lateral, inferior, direito) é uma metdfora do homem
violento, que faz a guerra.

> Propor ao grupo que procure no quadro esses personagens.
> Perguntar ao grupo quais as cores predominantes no painel.

> Propor que cada um dos participantes descreva como ele vé, sente e pode
transmitir a Guerra.

Prancha niimero 18: A morte cavalgando

> Explicar ao grupo que este desenho é um dos estudos para o
painel Guerra.

> Propor que um voluntario leia a legenda indicativa do titulo e perguntar
se essa informagao amplia ou modifica a percepcao de cada um ao ver a
imagem da obra indicada.

> Convidar um dos participantes a contar aos colegas que leitura ele faz
desta imagem: o que expressam os personagens; que sensacao lhe causa esta
figura da caveira, cavalgando, com a foice.

> Perguntar se jd viram em algum outro lugar esta imagem represen-
tando a morte.

> Perguntar que relagdo esta cena pode ter com o tema Guerra.

Prancha niimero 19: Mae e filha

> Explicar a0 grupo que este desenho € um dos estudos para o painel
Guerra. Portinari se utilizou de diferentes qualidades de ldpis (o grafite, o
crayon, o lapis cera e o lapis sanguinea, que tem esse nome por causa da

sua cor vermelha) para criar este desenho. Conversar com o grupo sobre as
diferentes composicoes desses materiais e quais os resultados obtidos pelo
artista a0 empregd-los.

> Solicitar que os participantes descrevam os sentimentos que as persona-
gens deste desenho expressam. Qual a relacao entre as duas personagens?

> Perguntar ao grupo que relacdes esta cena pode ter com o tema Guerra.

> Propor a0 grupo que busque no painel Guerra a presenca desta cena
representada aqui por desenho, observando se existem modificagdes na re-
presentacdo do estudo e do painel.

Prancha numero 20: Mulbher com menino morto

> Explicar ao grupo que este desenho é mais um estudo para o
painel Guerra.

> Convidar os participantes a contar aos colegas que leitura se pode fazer
desta imagem: o que expressam os personagens, qual a relacao entre eles,
que relacoes esta cena pode ter com o tema Guerra.

> Conversar com o grupo sobre o sofrimento da mae ao perder o filho e
refletir sobre as diversas situagdes que retiram a vida de criangas. (Ressal-
tar os detalhes desta relacio da mae segurando o filho morto no quadro.
Conversar sobre o porqué de este tipo de imagem da mae com o filho mor-
to no colo ser conhecido por “Pieta” trata-se de uma palavra em italiano,
que quer dizer piedade. A escultura do artista italiano Michelangelo, que
viveu de 1475 a 1564, mostra Maria, com seu filho Jesus, morto, logo que
foi retirado da cruz, e tem o nome de Piefa. Foi dai que se convencionou

dar 0 nome de “Pieta” a uma pintura ou escultura com este tema).

> Propor que os participantes localizem no quadro Guerra este desenho.
Quantas vezes esta imagem da mae com o filho morto no colo aparece no
painel Guerra?

Prancha numero 21: Homem

> Conversar com o grupo a respeito dos estudos realizados por Portinari
para os painéis Guerra e Paz.

Antes de pintar os painéis Portinari realizou o que chamamos de “estudos
preliminares”, compostos de cerca de 190 desenhos de personagens, 4 ma-
quetes e 14 quadros de grandes formatos. Os desenhos foram, em seguida,
selecionados para a composicao final dos grandes painéis, de 14m x 10m. As
magquetes, de 1,37 x Im, e os 14 grandes quadros pintados orientaram todo
0 tempo a execucao dos grandes painéis.

> 0 que o personagem representado na figura de um homem parece
estar fazendo?

> Conversar com o grupo sobre a forca expressiva de detalhes do corpo
(pescogo, pés, maos, olhos, etc.) deste personagem.

> Perguntar aos participantes que associacdes eles podem fazer ao ver este
desenho. Por qué?

Prancha numero 22: Mulber

> Explicar a0 grupo que este € um dos estudos que serviram de base para
uma das partes do painel Guerra.

> Observar com o grupo que este quadro é um desenho a grafite
e ldpis de cor.

> Propor ao grupo que busque no painel Guerra a presenca desta cena
representada aqui por desenho, observando se existem modificacoes na re-
presentacdo do estudo e do painel.

> Propor a0 grupo que faca uma lista de palavras que lhe vem a mente ao
observar este desenho. Em seguida pedir que cada um dos participantes fale
quais so essas palavras e, se possivel, explique por que essas palavras foram
escolhidas.



II — ATIVIDADES INTEGRADAS
a) Reflexdo e acao

1. ® Leitura do seguinte fragmento de texto de Leonardo Boff:

“0 sintoma mais doloroso, ja constatado ha décadas por sérios analistas e pensadores con-
tempordneos, é um difuso mal-estar da civilizagdo. Aparece sob o fendmeno do descuido,
do descaso e do abandono, numa palavra, da falta de cuidado.

— Hd um descuido e um descaso pela vida inocente de criangas, usadas como combustivel
na produgdo para o mercado mundial. (...)

— Hd um descuido e um descaso manifesto pelo destino dos pobres e marginalizados da
humanidade, flagelados pela fome cronica (...)

— Hd um descuido e um descaso imensos pelo sorte dos desempregados e aposentados, so-
bretudo dos milhoes e milhoes de excluidos do processo de producdo, tidos como descartdveis
e zeros economicos. (...)

— Hd um descuido e um abandono dos sonhos de generosidade (...) Menospreza-se a tra-
dicdo da solidariedade. Faz-se pouco dos ideais de liberdade e de dignidade para todos os
seres humanos. (...)

— Hd um descuido e uma falta de atengio na salvaguarda da nossa casa comum, o plane-
la Terra. Solos sdo envenenados, ares sao contaminados, dguas sao poluidas, florestas sao
dizimadas, espécies de seres vivos sdo exterminadas (...)"

> Selecdo de algumas pranchas de quadros de Candido Portinari que poderiam ilustrar situacoes resultantes de
alguma forma de descaso. Apresentacdo e explicacao oral.

3. ® 0 tedlogo Leonardo Boff denuncia em seu texto: “Ha um descuido e uma falta de atengao na salvaguarda
da nossa casa comum, o planeta Terra.”

0 cientista Marcelo Gleiser da a seguinte declaracdo: “Estamos aprendendo que a Terra é um planeta extrema-
mente importante, extremamente raro, quase um o0dsis sagrado, em uma galdxia extremamente hostil a
vida. (...) A vida é rara, nés, seres inteligentes, somos extremamente raros (...) e, portanto, importantissimos
na preservacdo da vida. Temos uma nova missdo cosmica: preservar a vida a todo custo, entender a impor-
lancia fundamental da Terra e a nossa dependéncia dela também. Cada vez mais, entendemos o seguinte:
a Terra estaria perfeitamente bem sem a genle, mas a gente, sem a Terra, ndo conseguiria sobreviver.”

> Escolha, nessa declaragdo de Marcelo Gleiser, da frase que seja o mais contundente grito de alerta em relagio
ao fato que Leonardo Boff denuncia.

4. ® Em outro fragmento do texto lido, Leonardo Boff afirma: “He um descuido e um descaso imensos pelo sorte
dos desempregados e aposentados’.

Isso nos remete 2 questdo da importdncia do trabalho tanto do ponto de vista individual quanto social. Candido
Portinari, em muitos de seus quadros, valoriza o homem que trabalha, a0 mesmo tempo que denuncia as dificeis
condicdes de vida de alguns desses trabalhadores, seus corpos refletindo a dureza de seus oficios. O trabalho compar-
tilhado € um dos simbolos de situacdes de paz na sua obra.

2. ® Interpretacao do texto lido: A que fato criminoso o autor se refere, 20 mencionar o “descaso pela vida
inocente das criancas”? Como se explica, nesse mesmo contexto, a comparagdo de “criangas” a “combustivel”?
Quem sio os “marginalizados da humanidade”? Como se explica a equiparagdo do ser humano a um objeto que
n20 mais serve, que por isso se pode descartar?

> Selecao (em jornais, revistas, radio, TV, etc.) e apresentacdo de noticias que exemplifiquem:

— abandono da generosidade;

— menosprezo pela solidariedade;
Colheita de Café, 1958
Pintura a oleo/madeira
60 x 73cm

Pescadores, 1953
Pintura a oleo/tela
61x 73cm

— descaso pelos ideais de liberdade e dignidade para todos.
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As Mogas de Arcozelo, 1940
Pintura a oleo/tela
60 x 73cm

ram, a ser realizado no Dia do Trabalhador, em 1° de maio:

— Realizacao de entrevistas com trabalhadores de diferentes dreas (motorista, pescador, catador de ca-
ranguejo, marisqueiro, comerciante, agricultor, professor, merendeira, artista, médico, enfermeiro, catador
de lixo, artesdo, empregada doméstica, funciondrio administrativo, entre outros). Formular previamente as
perguntas por escrito.

0 professor poderd auxiliar na elaboracio do questiondrio dando alguns exemplos: Qual o seu nome? Sua idade? Seu oficio?
Gosta do que faz? Desde quando trabalha? Tem carteira assinada? Seu trabalho de alguma forma prejudica sua saide? Como
€ exatamente seu dia de trabalho? Trabalha sozinho ou em grupo? Acha ficil ou dificil trabalhar em grupo? Tem direito a
aposentadoria? Trabalha em contato direto com o ptiblico? Que facilidade ou dificuldade encontra nessa relacao direta? Tra-
balha em contato com a natureza? Esse contato o beneficia ou prejudica? Em que seu trabalho beneficia vocg, sua familia, a
sociedade? Considera que o trabalho contribui para a paz entre as pessoas? De que forma?

— Apresentacao de trechos das entrevistas em mural, com fotos dos entrevistados e mensagem de louvor
a esses trabalhadores.

—Troca de ideias — espaco aberto de livre expressdo — debates, opinides a respeito dos seguintes temas

basicamente: “Beneficio do trabalho para o individuo, a familia, a sociedade”; “Relagdo entre o trabalho e o

y, «

conceito de paz”; “Trabalho, relagdes interpessoais e harmonia”.

0 professor poderd avaliar a conveniéncia e viabilidade de incluir entre os debatedores os trabalhadores entrevistados
e suas familias.

b) Contacio de historias

1. ® 0 bauzinho é um elemento muito presente na obra de Portinari. Em suas memorias de crianca, afloram
lembrancas das avos italianas, as noninhas, que ao chegarem ao Brasil como imigrantes, no fim do século
XIX, tinham por habito trazer um bat com todos os seus pertences. Nele guardavam também cartas, fotos,
recordacoes da familia distante.

> Contacao de histdrias sobre um objeto em que vocé guarde tudo que possui de mais importante, que
voce deseja preservar para sempre: Qual € esse objeto? Como ele €? Vocé o ganhou ou construiu? Que sentimen-
tos ele desperta em vocé quando o abre? Com que frequéncia vocé o visita? Daria de presente a alguém esse
objeto? A quem? Por qué? Ele guarda algum segredo? Ele traz a vocé muitas recordagdes? Vocé poderia contar
algumas delas?

2. ® Criacao do “Bauzinho da Amizade”

0 professor deverd sortear os nomes dos alunos e os distribuir, para que cada aluno receba o nome de um colega a
quem dard um bad.

> Confeccdo do bai com material descartdvel (caixas de papeldo ou de madeira, latas, etc.); decoracao
externa e interna.

> Criacao de mensagem afetuosa para o colega (o que deseja de bom para a vida dele). Criacao de cartao
ilustrado com insercao da mensagem redigida, a ser colocado dentro do bau.

> Reunido, no bad, de alguns presentes: um objeto pessoal de que goste muito, a fim de dod-lo a0 amigo; alguma
coisa que para vocé simbolize vida (exemplo: semente); algo de muito saboroso (um bolo caseiro, um doce...); um
perfume suave ... e outras coisas que vocé queira oferecer como prova de amizade.

c) Dialogo entre linguagens

1. ® Leitura das seguintes palavras de Candido Portinari:



“0 pintor social cré ser o intérprete do povo, mensa-
geiro de seus sentimentos. E aquele que deseja a paz,
a justica, a liberdade. E aquele que cré que os homens
possam participar dos prazeres do universo. Ouvir o
canto dos passaros. Ver as daguas dos rios que correm
fecundando a terra. Ver o céu estrelado e respirar o ar
das manhas sem nuvens. Sem nenhum outro pensa-
mento sendo o de fraternidade e paz. Homens vivendo
em clima de justica. Onde ndo haja meninos famintos.
Onde ndo haja homens sem direitos. Onde ndo haja
mdes chorando e velhos morrendo ao desabrigo.” 7

2. ® Interpretacao do texto lido: O que difere um pintor de um pin-
tor social? Como se consegue ser intérprete, mensageiro do sentimento
de alguém? O que significa no contexto “respirar o ar das manhas sez
nuvens”?

> Selecdo de pranchas de obras de Portinari que poderiam ilus-
trar o que, para o pintor social, ndo pode absolutamente existir; apre-
sentacdo e explicacao oral.

> Selecdo de pranchas de obras de Portinari que poderiam ilus-
trar o que o pintor social almeja; apresentacdo e explicacao oral.

3. ® Realizacdo da atividade “Qual é a musica?” — desafio de
memoria.

> Identificacdo dos substantivos empregados no texto de Can-
dido Portinari (pintor, paz, terra, justica, céu...).

0 professor ird anotando os substantivos indicados pelos alunos numa fo-
lha. A seguir, recortard cada palavra a ser sorteada. Indicard duplas de alu-
nos para o desafio. Este desafio consiste em que os concorrentes se lembrem
de musicas em cujas letras exista a palavra sorteada. Aquele que se lembrar
de mais musicas vence a prova. O professor estabelecerd, ainda, outras regras

que se fizerem necessarias.

> Canto, total ou parcial, das musicas.

4. ® Releitura do ultimo paragrafo da Carta da Terra para reflexao:

“Que 0 nosso tempo seja lembrado pelo despertar de uma nova reveréncia face
a vida, pelo compromisso firme de alcancar a sustentabilidade, a intensificacdo
dos esforgos pela justica e pela paz e a alegre celebragdo da vida.”

5. ® Organizacdo de passeata: “Estd na hora de acordar!”

> Selecao, dentre os textos lidos, de frases, palavras de dentncia, palavras de alerta e/ou palavras
de reveréncia a paz, a vida, ao planeta; reproducao de imagens de obras de Candido Portinari;
confeccao, com esse material, de faixas, cartazes, bandeiras, etc.

> Realizacdo da passeata nos arredores da escola, ou em outro local, conforme acordo prévio
com a direcao, familiares, comunidade
e autoridades competentes.

d) Celebracao da Vida

1. ® Leitura da letra da seguinte mu-
sica de Jorge Ben Jor, com audicao, se
possivel, da melodia:

0 dia em que o Sol declarou o seu
amor pela Terra

“Terra terra terra terra amor

Eu sou o Sol
Sou eu que brilho
Pra vocé meu amor

Eu sou 0 Sol

Eu sou o astro rei

A maravilba cosmica
Que Deus fez

Por isso eu lhe dou

De presente

Todo o meu calor
com muito amor
E lhe dizer

Que eu sou 0 Sol
Sou eu que brilho
Pra vocé meu amor

Ndo fique zangada quando eu es-
quento a Lua

Nos dias que ela fica minguada

Pois ela dizendo que sente civimes de
voceé

Ndo quer se enfeitar nem aparecer

Mas quando eu dou meu calor pra ela
Ela fica nova cheia de vida e toda prosa
Comega a brilhar e a aparecer e dizer:
Que eu sou, eu sou 0 Sol

Eu sou o Sol
Sou eu que brilho
Pra vocé meu amor”

> Redaco de um texto, em prosa ou poesia,
que seja a sua declaracio de amor a Terra.

Paz, 1955

Desenho a grafite, crayon, sanguinea e
lapis de cor/papel

51x36.5cm
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Anexos

I. Sugestoes de atividades complementares

Para o modulo 1:

® Aos alunos a partir do 6°. ano do Ensino Fundamental, aos alunos do
Ensino Médio e aos alunos da Educagio de Jovens e Adultos (EJA):

> leituras de livros: Plantando uma amizade, de Rubens Matuck; Justi-
no, o retirante, de Odette de Barros Mott;

> leitura das letras e audi¢ao das seguintes musicas que falam do senti-
mento de quem sai de seu lugar de origem e pisa em novo chio: “Asa branca”,
de Luiz Gonzaga e Humberto Teixeira; Sampa”, de Caetano Veloso; “Peguei
um Ita no Norte”, de Dorival Caymmi.

® Aos alunos a partir do 9° ano do Ensino Fundamental, aos alunos do
Ensino Médio e aos alunos da Educagao de Jovens e Adultos (EJA):

> leituras de livros: Vidas secas, de Graciliano Ramos, e Morte e vida
severina, de Jodo Cabral de Melo Neto, que tratam da dura vida do ser-
tanejo nordestino.

Para o modulo 2:

® Aos alunos a partir do 6°. ano do Ensino Fundamental, aos alunos do
Ensino Médio e aos alunos da Educaczo de Jovens e Adultos (EJA):

> leitura de livros: Na praia, no luar, tartaruga quer o mar, de Ana Ma-
ria Machado; Aventuras de uma gota dagua, de Samuel Murgel Branco;
Os rios morrem de sede, de Wander Piroli; A lara e a poluigdo das dguas,
de Samuel Murgel Branco;

> leitura das letras e audico das seguintes musicas: “As baleias”, de Ro-
berto Carlos e Erasmo Carlos; “Planeta Agua”, de Guilherme Arantes; “Aguas
de Edu Lobo e Vinicius de Moraes;

N

de marco”, de Tom Jobim; “Arrastdo”,
cancdes praieiras de Dorival Caymmi;

> visita ao local ou via internet a0 Projeto Tamar e ao Instituto Jubarte.

® Aos alunos a partir do 9° ano do Ensino Fundamental, aos alunos do
Ensino Médio e aos alunos da Educagio de Jovens e Adultos (EJA):

> leitura do poema “Adeus a Sete Quedas”, de Carlos Drummond de
Andrade.

Para o modulo 3:

® Aos alunos a partir do 6°. ano do Ensino Fundamental, aos alunos do
Ensino Médio e aos alunos da Educagao de Jovens e Adultos (EJA):

> leitura dos livros Passeio por dentro da Terra e Carolina e o vento, de
Samuel Murgel Branco;

> leitura da letra e audi¢do da musica “Tema de Os inconfidentes”, de
Chico Buarque e Ennio Morriconi, musica criada sobre versos de Cecilia Mei-
reles, no Romanceiro da Inconfidénciay

> apreciacio dos filmes O aleijadinbo (2003), dirigido por Geraldo Santos
Pereira; Os trapalhoes na Serra Pelada (1983), dirigido por J. B. Tanko; e
86 dez por cento é mentira (2009), de Pedro Cezar, sobre a vida e a obra do
poeta Manoel de Barros;

> visita, via internet, a0 Museu de Mineralogia de Minas Professor
Djalma Guimardes e a0 Museu de Ciéncia e Técnica Escola de Minas /
UFOP — Ouro Preto.



Para o modulo 4:

® Aos alunos a partir do 6°. ano do Ensino Fundamental, aos alunos do
Ensino Médio e aos alunos da Educagao de Jovens e Adultos (EJA):

> leitura de livros: Pau-brasil, de Regina Casé e Estevio Ciavatta; Frans
Krajcberg, de Renata Sant’Anna e Valquiria Prates; ABC do Zoo — animais
do Brasil, de Pedro Maia; Rubens, o semeador, de Ruth Rocha; A ltima
Jlor amarela e Vida de passarinbo, de Caulus; Tutu, o menino indio, de
Toni Branddo; Curupira e o equilibrio da natureza, Florinha e a folos-
sintese e Natureza e seres vivos, de Samuel Murgel Branco; Ndo se mata
na mata: lembrancas de Rondon e Gente, bicho, planta: o mundo me
encanta, de Ana Maria Machado; e mais as seguintes obras de Rubens Ma-
tuck: A caatinga; Arvores das cidades; Histérias da flovesia: Pescaria e
0 gavido, Plantando uma amizade; Por dentro da Mata Aflantica; Por
dentro dos cerrados; Tudo é semente;

> leitura da letra e audicao da musica “Passarim”, de Tom Jobim e
Paulo Jobim;

> apreciaco do seguinte filme: 7zind — uma aventura na Amazonia,
dirigido por Tania Lamarca e Sérgio Bloch;

> visita aos seguintes museus: Museu Ecol6gico Frans Krajcberg (Bahia),
Museu da Borracha (Acre), Museu do Cacau (Bahia); na impossibilidade,
visita aos sifes dessas instituicdes;

> visita ao Jardim Botanico do Rio de Janeiro; na impossibilidade, visita
ao site.

® Aos alunos a partir do 9° ano do Ensino Fundamental, aos alunos do
Ensino Médio e aos alunos da Educacio de Jovens e Adultos (EJA):

> leitura dos livros Terras do sem-fim e Sao Jorge dos llhéus, de
Jorge Amado.

Para o modulo 5:

® Aos alunos a partir do 6°. ano do Ensino Fundamental, aos alunos do
Ensino Médio e aos alunos da Educagao de Jovens e Adultos (EJA):

> leitura dos seguintes livros: O menino do dedo verde, de Maurice
Druon; Azul e lindo: planeta Terra, nossa casa e Declaracdo universal
dos direitos humanos, de Ruth Rocha e Otavio Roth; 50 coisas simples que
as criangas podem fazer para salvar a Terra, The Earth Works Group,
traduclo de Reynaldo Guarany,

> leitura das letras e audiciio das musicas: “Planeta Agua”, de Guilherme
Arantes; “0 sal da Terra”, de Beto Guedes e Ronaldo Bastos; “Planeta azul”,
de Xororo e Aldemir”.

® Aos alunos a partir do 9° ano do Ensino Fundamental, aos alunos do
Ensino Médio e aos alunos da Educacio de Jovens e Adultos (EJA):

> leitura dos seguintes livros: Saber cuidar — ética do humano —
compaixdo pela Terra, de Leonardo Boff, Mundo sustentdvel, de André
Trigueiro.

I1. Estilos/movimentos artisticos

Classissismo — a pintura académica — pintura caracterizada por um
rigoroso estudo da figura humana; pelas proporcdes consideradas “corretas”
das figuras retratadas; por uma grande preocupacio em mostrar a cena o
mais realisticamente possivel. S3o considerados mestres da pintura cldssica:
Raphael (1483-1520), Tintoretto (1518-1594), Michelangelo(1475 -1564), Leo-
nardo da Vinci (1452-1519).

Impressionismo - movimento surgido na Franca em 1860. O nome
“impressionismo” foi cunhado por um critico de arte da época, inspirado
no titulo do quadro de Claude Monet, “Tmpressao - 0 amanhecer”. Os “im-
pressionistas”, que incluem Pissarro, Sisley, Renoir, entre outros, rejeitavam
0s tons escuros em sua paleta, safam dos ateliés sombrios do século 19 e bus-
cavam inspiracao na luminosidade dos parques, do campo, das ruas de Pa-
ris. As pinturas impressionistas sao caracterizadas por suas cores brilhantes,
pelos temas alegres e festivos, pela imagem de belas mulheres. Seus segui-
dores privilegiavam a transmissao de uma sensacio a partir da observacio,
utilizando-se de pinceladas fragmentadas e um prisma de cores. Este movi-
mento marca o processo de ruptura com a tradi¢ao pictorica dos classisistas.

Expressionismo — movimento que engloba a arte, a literatura e a
arquitetura e que visa comunicar as realidades emocionais de uma situa-
¢do, ndo estando preso a mostrar o aspecto realista “externo”. O termo foi
primeiramente usado na Alemanha em 1911, mas as raizes do movimento
podem ser tragadas a partir de Van Gogh e Gauguin, em 1880. Foram nomes
influentes no movimento o noruegués Edvard Miinch e o belga James Ensor.
No expressionismo as concepgoes tradicionais de beleza e propor¢ao clissicas
s20 abandonadas visto que o artista desconstrdi esses pardmetros. Liberto do
realismo cldssico o artista expressa os seus sentimentos através da distorcao
das formas, das cores vibrantes e do exagerado ritmo linear.
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Cubismo — surgido em 1907, quando Picasso e Braque passam a rejeitar
as formas e a perspectiva usadas pelos renascentistas e d2o menor atencio
as preocupacdes com a luz e a atmosfera, tao presentes nos impressionistas.
A obra “As mogas de Avignon”, de Picasso, marca o inicio do movimento e
explora as relagdes entre cor e linha, figura e fundo, volume e plano, ressal-
tando o cardter pictdrico da representaciio, mas sem abandonar a referéncia
direta com a realidade. Objetos e pessoas sdo pintados a partir de uma and-
lise “geometrizada” do real. S20 nomes expressivos dentro do movimento:
Pablo Picasso (1881 -1973), George Braque (1882-1963), Fernand Léger (1881
- 1955), André Derain (1880 -1954).

Surrealismo - movimento importante surgido na Franca, entre as duas
guerras mundiais. O primeiro Manisfesto Surrealista de André Breton, de
1924, propunha a subversao do realismo do século 19 por trés outras caracte-
risticas: 0 humor, o sonho e 0 absurdo. A ideia basica era de libertar o artista
da necessidade da l6gica cldssica, abrindo espaco para a logica do universo
onirico, a logica do nonsense, que para uma logica realista parece sem sen-
tido. Varios trabalhos de Dali, Magritte e Tanguy buscam recriar a fantasia
através do mundo dos sonhos. Objetos sdo retirados de seu contexto habitual,
seus tamanhos drasticamente mudados, ou sdo representados como sendo
feitos de material completamente inadequados, tais como os relogios derreti-
dos de Dali. S2o nomes representativos dentro do movimento: Salvador Dali
(1904-1989), René Magritte (1898-1976), Giorgio de Chirico. O Surrealismo
enfatiza o papel do inconsciente na atividade criadora.

II1. Caracteristicas gerais da técnica de pintura

Suporte - £ o material sobre o qual € feita a pintura. Em artes plasticas
podem ser utilizadas como suporte a madeira e aglomerados, resinas sin-
téticas, papel, pedra, vidro, tecido (tela) ou mesmo paredes rebocadas. Nao
deve ser confundida com base, que se trata da superficie ja preparada antes
que o processo de pintura tenha inicio. O propdsito da base é isolar a tinta do
suporte de modo que impeca a interaco quimica entre ambos; tornar o su-
porte menos absorvente; propiciar uma superficie satisfatoria para a pintura
ou o desenho e realcar o brilho das cores. Ex.: 0 gesso na pintura de cavalete.

Tinta - pigmentos: material sélido de origem vegetal, animal ou mineral
(e atualmente também sintético), que caracteriza a cor da tinta. Estes s30 os
elementos basicos das tintas e em suas composicdes podem ser utilizadas ter-
ras naturais ou calcinadas, residuos animais e vegetais (0sso calcinado, san-
gue ou folhas), pedras, po de ouro ou prata. Determinado pigmento, como o
giz ou caulim, classificado como material inerte e com efeito limitado sobre
a cor da tinta, é adicionado para controlar as propriedades de uma tinta ou
reduzir custos.

Veiculo - também denominado medium, emulsdo ou diluente, é o meio
onde os pigmentos vao ser diluidos. Pode ser liquido, como a dgua, cera der-
retida, cola, 6leo ou gema de ovo; ou s6lido, como o talco, o gesso ou a argila.

Aderente - também denominado aglutinante, ¢ a substincia que “liga”
as particulas de pigmento de uma tinta, agindo também como responsavel
pela aderéncia (fixacdo) do pigmento ao suporte. Pode ser 2 base de 4gua,
goma-ardbica ou cola.

IV. Algumas técnicas usadas por Candido Portinari

Témpera — Técnica pictdrica que emprega solugio especial de tintas dilu-
idas em veiculos 2 base de cola, gema de ovo e dgua. A témpera se caracteriza
pela vivacidade e pela profundidade do campo cromatico que permite. Sua
execucdo deve ser muito rdpida, pois a solugdo seca em pouco tempo (pintu-
ra a témpera/ reboco — painel a témpera).

Afresco — Técnica de pintura mural, muito antiga, usada pelos artistas
italianos entre os séculos 14 e 16. A parede é preparada com camadas de
gesso e o artista trabalha enquanto a dltima camada ainda estd molhada,
com pigmentos de cor a base de dgua.

Pintura a 6leo — Técnica pictdrica 2 base de tintas misturadas com 6leos
(de linhaga ou de noz) e resinas vegetais secativas; aplicadas sobre tela (tecido),
pedra, madeira (painel), papeldo ou cobre (dificilmente sobre papel ou per-
gaminho, devido as bordas de absorcao deixadas pelas substancias oleosas). A
pintura a 6leo sempre foi, desde 0 século 15, a técnica preferida pela maioria dos
artistas plsticos, pela variedade de suportes que permite utilizar. O dleo (que
no seca sobre a tela, e sim se oxida, formando uma pelicula dura, ligando o
pigmento a base) permite modificagdes de cor e de tonalidades produzidas pela
combinacdo de camadas translicidas superpostas, além de permitir qualquer
variedade de textura, do empaste 2 superficie lisa da porcelana.



Notas

1. Luiz Gonzaga e Humberto Teixeira, versos da letra da musica “Asa
branca”.

2. Fragmento do texto “O sertanejo”, parte “O homem”, de Euclydes da
Cunha, in: Os sertoes (Campanha de Canudos).

3. Mauro Santayana. “O inventdrio do mundo”, in: Guerra e Paz — Porti-
nari, pp. 138, 139.

4. Fragmento do texto “O desafio ecologico das cidades”, de Alfredo Sirkis,
in: Meio ambiente no século 21, p.220 (adaptacio).

5. Edu Lobo e Vinicius de Moraes, versos da letra da muisica “Arrastao”.

6. Fragmento do texto “Existe uma tnica 4gua no mundo”, de Roberto
Otsu, in: A sabedoria da natureza, capitulo 2, pp. 54 a 56.

7. Marina Silva, trecho do Preficio do livro Meio ambiente no século 21,
pp. 10, 11.

8. Candido Portinari, trechos de poemas do livro Portinari poemas.
9. Dorival Caymmi, versos da letra da musica “O mar”.
10. Candido Portinari, trechos de poemas do livro Portinari poemas.

11. Fragmento do poema “Ouro Preto”, de Manuel Bandeira, in: Antologia
poética, p. 113.

12. Fragmento do texto “Contribuicdo do ouro do Brasil ao progresso da
Inglaterra”, de Eduardo Galeano, in: As veias abertas da América Latina,
pp.67, 68, 69.

13. Fragmento do Romanceiro da Inconfidéncia, de Cecilia Meireles, in:
Antologia poética Cecilia Meireles, p. 175.

14. Fragmento de poema do livro Marilia de Dirceu, de Thomds Antdnio
Gonzaga, in: Marilia de Dirceu, Lira XXXVII, p.170.

15. Fragmento do poema “O voo sobre as igrejas”, de Carlos Drummond de
Andrade, in: Carlos Drummond de Andrade — Poesia completa e prosa,
p. 87.

16. Fonte de consulta: texto “A importdncia dos recursos minerais’,
de Cesar Antonio Schenini, in: <http;/www.mundovestibular.com.br/
articles/4259/1/A-IMPORTANCIA-DOS-RECURSOS-MINERAIS/Paacutegi-
nal.htm>

17. Fragmento do texto “A dilapidacdo dos recursos naturais”, de Antonio
Lago e José Augusto Padua, in: O que € ecologia, pp. 72, 74.

18. Fragmento do texto “Fontes alternativas de energia”, de Samuel Murgel
Branco, in: Energia e meio ambiente, p. 65.

19. Fragmento do texto “Poupando nossos tesouros enterrados”, The Earth
Works Group, in: 50 coisas simples que as criancas podem fazer para
salvar a Terra, p. 21.

20. Fragmento do texto “Sustentabilidade, consumo e publicidade”, in:
Mundo sustentdvel, de André Trigueiro, p. 40.

21. Texto de Manoel de Barros in: Memorias nventadas — a infancia. Sao
Paulo: Editora Planeta, 2003.

22. Frase de Chico Mendes. Disponivel em <www.chicomendes.org.br/1/>

23. Trecho adaptado do texto “As florestas tropicais e as mudancas cli-
madticas globais: atitudes pessoais e alternativas para uma biotecnologia
ambiental para o sequestro de carbono”, de Marcos S. Buckeridge, in:
Mundo sustentdvel, de André Trigueiro, p. 150.

24. Soneto de Olavo Bilac, in: Olavo Bilac (poesia), p. 69.

25. Fragmento do texto “Alfabetizacdo ecologica: o desafio para a educacao
do século 217, de Fritjof Capra, in: Meio ambiente no século 21, p. 26.

26. Haicai de Teruko Oda, in: Natureza — berco do haicai (kigologia e
antologia), p. 165.

27. Frase extraida do sife <www.novavicosa.com.br> (Guia turismo — Frans
Krajcberg).

28. Letra da musica “Passaredo”, de Francis Hime e Chico Buarque, in: Chico
Buarque letra e musica 1, Companhia das Letras, p.116.

29. Candido Portinari, trechos de poemas do livro Portinari poemas.

30. Fragmento do poema “Cancao do exilio”, de Gongalves Dias, in: Poesia
do Brasil, organizacdo de Manuel Bandeira, p.101.

31. Fragmento do texto “A militancia politica na obra de Jorge Amado”,
de Luiz Gustavo Freitas Rossi, in: O wuniverso de Jorge Amado —
cadernos de leituras, de Lilia Moritz Schwarcz e Ilana Seltzer Goldstein
(organizacio), p.26.

32. Extraido do Diciondrio do folclore brasileiro, de Luis da Camara

Cascudo, p.273.

33. Extraido do Diciondrio do folclore brasileiro, de Luis da Camara
Cascudo, p.273.

34. Candido Portinari, trechos de poemas do livro Portinari poemas.

35. Fragmento do texto “Sintomas da crise civilizacional”, in: Saber
cuidar — ética do humano — compaixdo pela Terra, de Leonardo Boff,
pp. 18, 19, 20).

36. Trecho da entrevista de Marcelo Gleiser ao sife <http;//www.saraivacon-
teudo.com.br/Artigo.aspx?id=256>

37. Palavras com que Portinari encerrou sua conferéncia “O Sentido Social
da Arte”, a convite do Centro de Estudantes de Belas Artes, em Buenos Aires,
em 26 de julho de 1947,
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2. www.ciclonatural.com.br

3. www.dicionariompb.com.br

4. www.ecoparque.org.br

5. www.jbrj.gov.br

6. www.mundosustentavel.com.br
7. www.portinari.org.br

8. http;//sostauna.braslink.com

9. www.sosma.org.br

III - TEXTOS ENCONTRADOS NA INTERNET:

1. “A Carta da Terra”. Disponivel em < www.cartadaterrabrasil.org/>

2. “Adeus a sete quedas”, de Carlos Drummond de Andrade. Disponivel em:
<http;//www.algumapoesia.com.br/drummond/drummond30.htm>

3. “Aimportancia dos recursos minerais”. Cesar Antonio Schenini. Disponivel
em <http;/www.mundovestibular.com.br/articles/4259/1/A-IMPORTANCIA-
DOS-RECURSOS-MINERAIS/Paacuteginal.htm>

~

4. “Arrastao”. Edu Lobo e Vinicius de Moraes. Disponivel em <http:/www.

vagalume.com.br/edu-lobo/arrastao.html>

5. “Asa branca”. Luiz Gonzaga e Humberto Teixeira. Disponivel em <http://
wwwvagalume.com.br/luiz-gonzaga/asa-branca.html>

6. “Importdncia dos recursos minerais”. Disponivel em <http;/www.
mundovestibular.com.br/articles/4259/1/A-IMPORTANCIA-DOS-
RECURSOS-MINERAIS/Paacuteginal.htm>

7. “Lamento sertanejo”. Dominguinhos e Gilberto Gil. Disponivel em <http;//
www.yagalume.com.br/ze-ramalho/lamento-sertanejo.html>

8. “0 mar”. Dorival Caymmi. Disponivel em <http;//wwwvagalume.com.br/
dorival-caymmi/o-marhtml>

9. “Recurso natural” (adaptacdo). Disponivel em <ptwikipedia.org/wiki/
Recurso_natural>

10. “Sonhos brasis”, de Gonzaguinha. Disponivel em <www.gonzaguinha.
com.br>
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Portinari — Arte e meio ambiente
Ficha técnica

Criacao e coordenacao geral do projeto:

Suely Avellar

Elaboracao do caderno do professor
L. Leitura dos quadros:
Suely Avellar

Isabel Reis

II. Atividades Integradas:

Nadya Ferreira Jesus

Lena Jesus Ponte

Design grifico e diagramacao:

Rita Loureiro

Projeto Portinari

Direcao:

Jodo Candido Portinari
Area técnica:
Noélia Coutinho

Elisanete Albernaz da Silva

Area de arte educacio:

Suely Avellar
[sabel Reis

Area de comunicacao e projetos:

Maria Duarte

Gabriela Valente

Juliana Cassidy

Sarah Bazin (estagidria)

Area de tecnologia:

Rafael Pereira

Area administrativa:

Roseane Macedo

Vera Bendia

Fatima Pereira

Reinaldo Oliveira

Assessoria Juridica:

Maria Edina de O. Carvalho Portinari

Luis Guilherme Vieira
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